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Wstňp 

 

KoŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja w GdaŒsku jest ŜwiŃtyniŃ o szczeg·lnej historii. Od poczŃtku 

swojego istnienia wielokrotnie zmieniağ gospodarzy, by ostatecznie staĺ siň wğasnoŜciŃ 

grekokatolik·w, kt·rzy podjňli prace adaptacyjne w celu przystosowania go do nowych 

potrzeb i funkcji. PoniŨsza praca naŜwietla okolicznoŜci owego procesu i jego skutki, czyli 

adaptacji gotyckiego, pierwotnie katolickiego wnňtrza koŜcioğa na wsp·ğczesnŃ cerkiew. 

Przypadek ·w nie zostağ wczeŜniej opracowany i bňdzie wymagağ dalszej analizy, z uwagi na 

wciŃŨ trwajŃce tam prace. Adaptacja przebiega etapami od 2000 roku i wciŃŨ nie zostağa 

zakoŒczona, zaŜ gğ·wny artysta zatrudniony przez cerkiew do prac aranŨacyjno-malarskich, 

Andrij Dutka ma wciŃŨ nowe pomysğy na kolejne realizacje fresk·w i mozaik na Ŝcianach 

ŜwiŃtyni.  

By dobrze zrozumieĺ program ikonograficzny i jego symboliczne przesğanie, 

konieczne jest wprowadzenie w historiň Cerkwi greckokatolickiej w Polsce. W programie 

malowideğ obecnych jest wiele wŃtk·w narodowych, kt·re bez znajomoŜci dziej·w ludnoŜci 

ukraiŒskiej mogğyby pozostaĺ nieodczytane. Dlatego teŨ pierwszy rozdziağ pracy dotyczy 

dziej·w Cerkwi na ziemiach polskich w XX wieku oraz okolicznoŜci pojawienia siň 

grekokatolik·w w GdaŒsku. Z kolei by lepiej dostrzec, na czym polegağa prowadzona 

adaptacja, naleŨağo przyjrzeĺ siň koŜcioğowi Ŝw. Bartğomieja z czas·w, gdy byğ  

w uŨytkowaniu rzymskich katolik·w i p·Ŧniej protestant·w. Dlatego teŨ drugi rozdziağ 

dotyczy historii ŜwiŃtyni i jej poprzedniego wyposaŨenia, z kt·rego niestety niewiele siň 

zachowağo. MoŨna je jednak jeszcze podziwiaĺ na dawnych fotografiach. Najwiňcej uwagi 

poŜwiňciğam om·wieniu nowych element·w, kt·re pojawiğy siň we wnňtrzu oraz analizie ich 

programu ikonograficznego. Jest on bardzo rozbudowany i przemyŜlany, tworzy sp·jnŃ 

cağoŜĺ ideowŃ. Nieprzypadkowe sŃ liczne odniesienia do sztuki bizantyjskiej i ruskiej ï majŃ 

one na celu ukazanie bogatej i dğugotrwağej tradycji obrzŃdku wschodniego i jej ciŃgğoŜci aŨ 

po dzieŒ dzisiejszy.  

Napisanie tej pracy nie byğoby moŨliwe, gdyby nie pomoc wielu os·b. Chciağabym 

podziňkowaĺ szczeg·lnie artystom, Andrijowi Dutce i Andrijowi Wynnyczokowi, za 

wszystkie udzielone informacje na temat ich pracy oraz udostňpnienie zdjňĺ i projekt·w, panu 

Romanowi Lewosiukowi, za oprowadzenie po cerkwi i przekazanie wielu cennych 
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wiadomoŜci na jej temat oraz ksiňdzu proboszczowi J·zefowi Ulickiemu, za moŨliwoŜĺ 

wykonywania fotografii i udostňpnienie zdjňĺ z parafialnej kroniki. 
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Rozdziağ 1. Sytuacja Cerkwi greckokatolickie j na ziemiach polskich  

w XX wieku  

 

Dzieje KoŜcioğa greckokatolickiego w Polsce w XX wieku byğy niezwykle burzliwe  

i dramatyczne. Grekokatolicy doŜwiadczali czňstokroĺ przeŜladowaŒ, nim doczekali siň 

legalizacji swojego KoŜcioğa. Warto zatem przyjrzeĺ siň historii ukraiŒskiej ludnoŜci 

greckokatolickiej, jeszcze zanim pojawiğa siň w GdaŒsku. 

 Na poczŃtku XX stulecia KoŜci·ğ greckokatolicki liczyğ 3 miliony wiernych (niemal 

jedynie ukraiŒskiej narodowoŜci), kt·rzy zamieszkiwali wojew·dztwa poğudniowo-

wschodnie: lwowskie, stanisğawowskie, tarnopolskie i po czňŜci krakowskie.1 Struktura 

KoŜcioğa skğadağa siň z trzech jednostek: archieparchii lwowskiej oraz eparchii przemyskiej  

i stanisğawowskiej. Tworzyğy one jednŃ prowincjň ï metropoliň halickoïlwowskŃ, na czele 

kt·rej stağ metropolita lwowski.2 W okresie miňdzywojennym na terenie metropolii istniağo 

wiele parafii ï ich liczba w archieparchii lwowskiej wynosiğa 1267, w eparchii przemyskiej 

777, a w stanisğawowskiej 421. Do jednej parafii naleŨağo Ŝrednio okoğo 2 tysiňcy wiernych.3 

 Byğ to czas oŨywienia i rozwoju KoŜcioğa greckokatolickiego. W znacznym stopniu 

przyczyniğy siň do tego trzy wielkie osobowoŜci, kt·re dziňki swojej aktywnej dziağalnoŜci 

wciŃŨ  uchodzŃ  za najwiňksze autorytety narodu ukraiŒskiego. Byli to metropolita lwowski 

Andrzej Szeptycki, wğadyka stanisğawowski Grzegorz Chomyszyn oraz wğadyka przemyski 

Jozafat Kocyğowski. To wğaŜnie dziňki nim powstawağo w·wczas wiele organizacji 

koŜcielnych, bractw, stowarzyszeŒ; dynamicznie rozwijağo siň Ũycie zakonne (organizowano 

nowe zgromadzenia). Z inicjatywy Szeptyckiego w 1928 roku zağoŨono Akademiň 

TeologicznŃ we Lwowie, kt·ra stağa siň gğ·wnym oŜrodkiem Ũycia naukowego 

grekokatolik·w.4 Dziňki jego staraniom UkraiŒcy posiadali 3 tysiŃce szk·ğ elementarnych,  

w kt·rych nauczano w ich jňzyku oraz 27 gimnazj·w. Ponadto, istniağo takŨe okoğo 3 tysiňcy 

plac·wek kulturalnych.5 

 Taki stan utrzymywağ siň do momentu wybuchu II wojny Ŝwiatowej i konfrontacji 

KoŜcioğa greckokatolickiego z komunizmem. W roku 1939 zaczňğy siň radzieckie represje 

skierowane wobec grekokatolik·w, poniewaŨ w efekcie dziağaŒ wojennych obszar 

podlegajŃcy jurysdykcji KoŜcioğa (archieparchia lwowska, eparchia stanisğawowska i znaczna 

czňŜĺ eparchii przemyskiej) znalazğ siň pod okupacjŃ. Pozostağa czňŜĺ eparchii przemyskiej  

                                                 
1 JabğoŒski 1990, s. 230. 
2 Wojewoda 1994, s. 11.  
3 Hağagida 2013, s. 42. 
4 Krňtosz 2008, s. 60. 
5 Przeciszewski 2016 [dok. elektr.] 
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i prawie cağa Administracja Apostolska Ğemkowszczyzny6 znalazğy siň natomiast  

w niemieckiej strefie okupacyjnej. WğasnoŜci ziemskie KoŜcioğa zostağy bezzwğocznie 

skonfiskowane, szkoğy upaŒstwowione  a wydawnictwa religijne, koŜcioğy i klasztory 

zamkniňte. Zakazano nauczania religii, zlikwidowano seminaria oraz lwowskŃ Akademiň 

TeologicznŃ. Duchowni, biskupi i przeğoŨeni zakon·w byli aresztowani i trafiali do wiňzieŒ  

i ğagr·w. Wszystkie dziağania wğadz miağy na celu nakğonienie grekokatolik·w do przejŜcia na 

prawosğawie.7 

 Skutkiem ataku Niemiec na ZwiŃzek Radziecki w 1941 roku, cağy obszar Ukrainy 

znalazğ siň w strefie okupacji niemieckiej na kolejne 3 lata. Natomiast w 1944 roku kraj 

ponownie zajňli Sowieci. Byğ to czas kolejnych aresztowaŒ duchownych i najwyŨszych 

hierarch·w, kt·ry zaowocowağ cağkowitym rozwiŃzaniem KoŜcioğa greckokatolickiego.  

W 1946 roku w Soborze Ŝw. Jura miağ miejsce tzw. synod lwowski, na kt·rym Ăuchwalono 

akces KoŜcioğa greckokatolickiego do prawosğawiaò8 Synod ten, zorganizowany przez 

komunist·w, bez udziağu biskup·w greckokatolickich, nie miağ Ũadnej mocy kanonicznej ani 

prawnej. Wszystkich kapğan·w, kt·rzy nie przeszli w·wczas na prawosğawie aresztowano  

i osadzono w wiňzieniach i ğagrach. Od tej chwili KoŜci·ğ greckokatolicki oficjalnie przestağ 

istnieĺ. RozpoczŃğ siň okres jego dziağalnoŜci ukrytej, kt·ra trwağa przez kolejnych 40 lat. 

Czas aktywnoŜci w podziemiu nazywany jest okresem, gdy Ăcerkiew byğa w katakumbach.ò9   

 Nastňpstwem II wojny Ŝwiatowej byğa zmiana nie tylko ukğadu granic, lecz takŨe 

struktur administracyjnych parafii zar·wno rzymsko- jak i greckokatolickich, oraz 

prawosğawnych. Wedğug danych z 1946 roku po stronie polskiej pozostağy 223 parafie 

eparchii przemyskiej (z 640) oraz 129 parafii z AAĞ. 10 Na terytorium Polski znalazğo siň 

okoğo 700 tysiňcy UkraiŒc·w (z kt·rych 60% byğo grekokatolikami).11 UkraiŒcy stanowili 

najliczniejszŃ mniejszoŜĺ narodowŃ, co mocno uderzağo w politykň komunist·w, kt·rzy 

dŃŨyli do pozbycia siň z kraju ludnoŜci innych nacji.12 Stanowili oni przeszkodň w planach 

stworzenia narodowo jednolitego paŒstwa, dlatego teŨ 9 wrzeŜnia 1944 roku Polski Komitet 

Wyzwolenia Narodowego zawarğ z rzŃdem UkraiŒskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej 

                                                 
6 Administracja Apostolska Ğemkowszczyzny (AAĞ) ï samodzielna jednostka terytorialna KoŜcioğa 

greckokatolickiego w Polsce, utworzona przez papieŨa Piusa XI w 1934 r. Powstağa z 9 zachodnich dekanat·w, 

wyğŃczonych z eparchii przemyskiej. AAĞ zostağa wyğŃczona spod wğadzy metropolity i podlegağa bezpoŜrednio 

Stolicy Apostolskiej (por. RyŒca 2001, s. 14).  
7 TamŨe.  
8 Wojewoda 1994, s. 26. 
9 Historia UKGK w XX wieku [dok. elektr.] b. d.  
10 Hağagida 2013, s. 144.  
11 PisuliŒski 2009, s. 68. 
12 Drozd 2001, s. 28. 
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ukğad o wymianie ludnoŜci, kt·ra ï zgodnie z ustaleniami ï miağa odbywaĺ siň dobrowolnie.13  

Wğadze nie zdawağy sobie jednak sprawy z rozmiar·w przedsiňwziňcia oraz liczby os·b, kt·re 

miağy byĺ przesiedlone.14 Nie spodziewano siň, Ũe operacja potrwa tak dğugo ï zakğadano, Ũe 

zakoŒczy siň 1 lutego 1945 roku, lecz ostatecznie trwağa do czerwca roku 1946.  

W pierwszych miesiŃcach niekt·re rodziny rzeczywiŜcie wyjeŨdŨağy dobrowolnie (gğ·wnie  

z teren·w zniszczonych w czasie wojny).15  

WiňkszoŜĺ UkraiŒc·w wyraŨağa jednak zdecydowanŃ niechňĺ do opuszczenia swoich 

dom·w i ziemi ojc·w, dlatego teŨ wğadze odstŃpiğy od poczŃtkowych zağoŨeŒ i zaczňğy 

stosowaĺ przymus, angaŨujŃc do akcji wysiedleŒczej oddziağy wojskowe. By uniknŃĺ 

koniecznoŜci wyjazdu, ĂukraiŒscy chğopi nie rejestrowali siň w komisjach przesiedleŒczych, 

uciekali do lasu oraz zdobywali zaŜwiadczenia od w·jt·w czy sŃsiad·w o polskim 

pochodzeniu, a od ksiňŨy rzymskokatolickich o przynaleŨnoŜci do obrzŃdku ğaciŒskiego.ò16 

Zaczňto wiňc Ăstosowaĺ przymus fiskalny oraz szykany (é) nierzadko przybierağy one formň 

rabunk·w i spotykağy osoby duchowne. Dochodziğo teŨ do profanacji ŜwiŃtyŒ.ò17 Celem 

dziağania wğadz, urzňdnik·w i funkcjonariuszy MO byğo przymuszenie ludnoŜci ukraiŒskiej 

do moŨliwie jak najszybszego opuszczenia Polski oraz likwidacja obrzŃdku 

greckokatolickiego, co doprowadziğo do aresztowaŒ greckokatolickich hierarch·w.18 Biskup 

Jozafat Kocyğowski zostağ zatrzymany po tym, gdy odm·wiğ poparcia przesiedleŒ  

i dobrowolnego wyjazdu. Zostağ wywieziony do Lwowa, a nastňpnie do obozu nieopodal 

Kijowa, gdzie byğ torturowany i zmarğ w 1947 roku.19 Przyjmuje siň, Ũe w latach 1944ï1946 

zginňğo co najmniej 23 ksiňŨy greckokatolickich, a okoğo 300 zostağo wysiedlonych.20 

Zgodnie z dotychczasowymi obliczeniami wszystkich os·b o ukraiŒskiej narodowoŜci 

wyjechağo od 450 do 520 tysiňcy.21 

Po uwiňzieniu biskup·w zaczňto eliminowaĺ w  Ŝrodowisku greckokatolickim 

wszelkie inicjatywy Ũycia religijnego i spoğecznego.22 W 1945 roku zamkniňto 

Greckokatolickie Seminarium Duchowne w PrzemyŜlu, Liceum i Gimnazjum z ukraiŒskim 

                                                 
13 Wojewoda 1994, s. 17.. 
14 PisuliŒski 2004, s. 165.  
15 TamŨe, s. 167. 
16 Drozd 1997, s. 22. 
17 Hağagida 2013, s. 151. 
18 Warto zaznaczyĺ, Ũe w Polsce rozpoczňto dziağania w tym kierunku po likwidacji KoŜcioğa greckokatolickiego 

w ZSRR. Wğadze ĂwidzŃc w grekokatolikach Ăwiňkszych nacjonalist·wò niŨ w ludnoŜci prawosğawnej, 

przyspieszyğy proces dyskredytacji greckokatolickiej hierarchii.ò (por. Biğas 1996, s. 285-286). 
19 Hağagida 2013, s. 163. 
20 Drozd 2001, s. 74.  
21 Hağagida 2013, s. 168. 
22 ChabasiŒska 2009, s. 42. 
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jňzykiem wykğadowym oraz UkraiŒski Instytut dla DziewczŃt. Zakazano takŨe dziağalnoŜci 

greckokatolickich towarzystw charytatywnych.23 Zakonom (kt·rych nie zlikwidowano) 

zabroniono prowadzenia sierociŒc·w, a duchownym nie pozwalano zajŃĺ stanowisk 

kapelan·w greckokatolickich w Wojsku Polskim.24  

Po masowych deportacjach w 1946 roku liczba UkraiŒc·w zmalağa do kilkudziesiňciu 

tysiňcy os·b,25 jednak nie rozwiŃzağo to kwestii ukraiŒskiej w Polsce. Wedğug szacunk·w 

·wczesnych wğadz w poğudniowoïwschodnich wojew·dztwach miağo przebywaĺ jeszcze ok. 

200 tysiňcy UkraiŒc·w.26 LudnoŜĺ ta wspierağa dziağajŃce na tych terenach oddziağy 

UkraiŒskiej PowstaŒczej Armii (choĺ nie byğy juŨ one tak powaŨnym zagroŨeniem dla 

polskich wğadz).27 Zamierzano zatem kontynuowaĺ wysiedlenia do USRR, jednak nie 

pozwoliğ na to rzŃd radziecki.28 To sprawiğo, Ũe pojawiğ siň wkr·tce pomysğ przesiedlenia 

ludnoŜci ukraiŒskiej na tereny zachodnie i p·ğnocne Polski. Przesiedlenie to rozpoczňğo siň 28 

kwietnia 1947 roku i jest okreŜlane jako akcja ĂWisğaò.29 Miağa ona dwa cele: likwidacjň 

oddziağ·w UPA oraz rozproszenie i wynarodowienie UkraiŒc·w, zmierzajŃce do 

ostatecznego rozwiŃzania problemu ukraiŒskiego przez ich polonizacjň i asymilacjň w nowym 

miejscu osiedlenia.30 W rezultacie podczas trwania akcji na p·ğnocne i zachodnie tereny kraju  

przesiedlono okoğo 140 tysiňcy UkraiŒc·w31, a takŨe Ğemk·w (kt·rych zaliczono do 

UkraiŒc·w32) wysiedlonych z okoğo 200 miejscowoŜci z powiat·w nowosŃdeckiego, 

gorlickiego, jasielskiego, kroŜnieŒskiego, sanockiego i leskiego.33 Przesiedlona ludnoŜĺ miağa, 

wedğug poleceŒ wğadz, pozostaĺ w jak najwiňkszym rozproszeniu.34 W jednej wsi mogğo 

znaleŦĺ siň najwyŨej 5 rodzin ukraiŒskich, przesiedleŒc·w nie wolno byğo nazywaĺ 

UkraiŒcami, a w przypadku Ăprzedostania siň elementu inteligenckiego naleŨağo takich 

bezwzglňdnie umieszczaĺ osobno i z dala od gromad.ò35 Nie wolno im byğo wracaĺ do 

dawnych miejsc zamieszkania. Zlikwidowano wszelkie formy Ũycia spoğecznego  

i kulturalnego, zabroniono pielňgnowania wğasnej kultury. Nie powstağy Ũadne szkoğy 

                                                 
23 Hağagida 2013, s. 163. 
24 StňpieŒ 1998, s. 343. 
25 Michalak 2014, s. 150. 
26 Hağagida 2013, s. 173. 
27 Sydor 2007 [dok. elektr.] 
28 Drozd 2001, s. 61. 
29 Hağagida 2002, s. 22 (Akcja ĂWisğaò objňğa takŨe Ğemk·w, kt·rzy chcŃc zachowaĺ odrňbnoŜĺ, czňsto nawet 

nie przyjmowali Ăorientacji proukraiŒskiejò; po wojnie oficjalnie wiňkszoŜĺ z nich byğa grekokatolikami, choĺ 

pewna czňŜĺ wyznawağa prawosğawie (por. Krochmal 1992, s. 287). 
30 Mokry 1997, s. 15. 
31 Hağagida 2013, s. 175. 
32 Nowakowski 1992, s. 348. 
33 PisuliŒski 2013, s. 98. 
34 Drozd 1997, s. 52. 
35 Mokry 1997, s. 15.  
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ukraiŒskie ï dzieci kierowano do szk·ğ powszechnych, gdzie miağy szybciej przechodziĺ 

proces asymilacji. LudnoŜĺ ukraiŒska byğa zastraszana i niepewna swojej przyszğoŜci. Wğadze 

stosowağy intensywnŃ propagandň antyukraiŒskŃ ï w mediach przez cağy okres PRL 

kreowano negatywny obraz UkraiŒca36, co niewŃtpliwie Ăprzyczyniağo siň do powstania 

miňdzy ludnoŜciŃ ukraiŒskŃ a polskŃ atmosfery nieufnoŜci i wrogoŜci (é) Stereotyp UkraiŒca 

umacniany przez propagandň powodowağ, Ũe ludnoŜĺ ukraiŒska w oczach polskiego otoczenia 

urastağa do rangi najzacieklejszego wroga Polski i Polak·w.ò37 Warunki, w kt·rych musieli 

Ũyĺ UkraiŒcy byğy poczŃtkowo bardzo trudne. Jako ostatnia wielka grupa, kt·ra przybyğa na 

p·ğnocne i zachodnie tereny Polski, otrzymali gospodarstwa, kt·re byğy zniszczone  

w 30ï80% (te w lepszym stanie byğy juŨ zajňte).38  

Nastňpstwem przeprowadzonej akcji przesiedleŒczej byğa takŨe likwidacja struktur 

parafialnych KoŜcioğa greckokatolickiego ï w Polsce poğudniowoïwschodniej nie przetrwağa 

Ũadna oficjalna parafia. Wğadze nie godziğy siň na jego istnienie, dlatego teŨ po akcji ĂWisğaò 

uniemoŨliwiano odrodzenie siň duszpasterstwa greckokatolickiego wŜr·d UkraiŒc·w.39 

Niekt·rzy duchowni, za radŃ prymasa Hlonda, zdawali egzaminy z liturgiki ğaciŒskiej w celu 

uzyskania prawa do celebracji naboŨeŒstw w dw·ch obrzŃdkach (birytualizm), dziňki czemu 

pracowali p·Ŧniej jako wikariusze w parafiach rzymskokatolickich, byli kapelanami si·str 

zakonnych, szpitali i wiňzieŒ.40 Zdarzağo siň, Ũe ksiňŨa odprawiali naboŨeŒstwa 

greckokatolickie, jednak zawsze w taki spos·b, by nikt o tym nie wiedziağ - byğy to tzw. 

naboŨeŒstwa Ăprzy zamkniňtych drzwiachò41. Byli r·wnieŨ tacy, kt·rzy cağkowicie 

zrezygnowali z wykonywania czynnoŜci kapğaŒskich. W obliczu takiej sytuacji pewna czňŜĺ 

wiernych zmieniğa obrzŃdek na rzymskokatolicki lub przeszğa do KoŜcioğa prawosğawnego.42  

Walkň o przetrwanie KoŜcioğa greckokatolickiego prowadziğ ks. Mirosğaw Ripecki  

z Chrzanowa, kt·ry konsekwentnie odmawiağ odprawiania naboŨeŒstw w rycie ğaciŒskim.43 

W 1947 roku urzŃdziğ kaplicň w jednej z sal szkolnych i odprawiğ tam pierwsze naboŨeŒstwo 

w obrzŃdku wschodnim.44 Od 1948 roku naboŨeŒstwa odbywağy siň takŨe w Nowym Dworze 

GdaŒskim. Celebrowağ je ks. Bazyli Hrynyk, kt·ry bňdŃc administratorem rzymskokatolickiej 

                                                 
36 Motyka 1997, s. 104. 
37 Sydor 2007 [dok. elektr.]. 
38 Wojewoda 1994, s. 20.  
39 Hağagida 2013, s. 194. 
40 TamŨe, s. 195. 
41 Historia UKGK w XX wieku [dok. elektr.] b. d. 
42 Hağagida 2002, s. 57. 
43 Hağagida 2013, s. 196. 
44 TamŨe, s. 200. 
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parafii w Wiercinach, za zgodŃ Kurii w GdaŒsku zaczŃğ odprawiaĺ tam msze.45 Dopiero  

w roku 1952 prymas WyszyŒski oficjalnie zezwoliğ ks. Bazylemu Hrynykowi na odprawianie 

naboŨeŒstw w Bytowie, Nowym Dworze GdaŒskim i Baniach Mazurskich, a takŨe pozwoliğ 

na zorganizowanie kilku plac·wek greckokatolickich na terenie diecezji wrocğawskiej.46  

Z czasem zwiňkszağa siň liczba miejscowoŜci, gdzie odprawiane byğy naboŨeŒstwa 

greckokatolickie.  

Wraz z przemianami politycznymi nastŃpiğa teŨ zmiana polityki wobec KoŜcioğa.  

W 1957 roku wğadze wyraziğy zgodň na erygowanie przez prymasa Polski 17 plac·wek 

greckokatolickich przy parafiach rzymskokatolickich.47 14 marca ks. Hrynyk przedstawiğ 

prymasowi listň zawierajŃcŃ spis 20 miejscowoŜci, w kt·rych naleŨağoby takie plac·wki 

uruchomiĺ. Od tego momentu liczba plac·wek duszpasterskich zaczňğa wzrastaĺ. JednakŨe 

wciŃŨ nie byğo zgody na utworzenie oddzielnej od ğaciŒskiej struktury organizacyjnej 

KoŜcioğa greckokatolickiego.48 Dopiero od drugiej poğowy lat 60. rozpoczŃğ siň proces 

odbudowywania niezaleŨnych struktur cerkiewnych. Dziňki staraniom ks. Hrynyka 

odnowiono dziağalnoŜĺ Przemyskiej Kapituğy oraz utworzono trzy greckokatolickie 

dekanaty.49 ProŜby o legalizacjň KoŜcioğa greckokatolickiego pğynňğy nieustannie do r·Ũnych 

organ·w paŒstwowych oraz hierarch·w koŜcielnych. W roku 1965 dotarğy one do prymasa 

Polski. W 1967 roku zgodziğ siň on na mianowanie ks. Hrynyka wikariuszem generalnym dla 

wiernych obrzŃdku greckokatolickiego.50  

Postňp w rozwoju struktur KoŜcioğa greckokatolickiego nastŃpiğ dopiero w latach 80. 

(choĺ wciŃŨ nie posiadağ on osobowoŜci prawnej).51 Zwiňkszyğa siň w·wczas liczba plac·wek 

duszpasterskich. W roku 1981 prymas Polski powoğağ dw·ch wikariuszy generalnych oraz 

wprowadziğ podziağ na dwa greckokatolickie wikariaty ï poğudniowy oraz p·ğnocny.52 Byğ on 

dostosowany do podziağu diecezjalnego KoŜcioğa rzymskokatolickiego ï wikariat poğudniowy 

objŃğ metropoliň wrocğawskŃ i krakowskŃ, archidiecezjň lubaczowskŃ i diecezjň przemyskŃ; 

wikariat p·ğnocny natomiast obszar metropolii gnieŦnieŒskiej, poznaŒskiej oraz 

warszawskiej, archidiecezji biağostockiej, drohiczyŒskiej i ğomŨyŒskiej53. Wikariat 

                                                 
45 Wojewoda 1994, s. 35. 
46 TamŨe, s. 35. 
47 Wojewoda 1992, s. 37.  
48 Hağagida 2013, s. 201. 
49 Historia UKGK w XX wieku [dok. elektr.] b. d. 
50 Syrnyk 2010 [dok. elektr.]. 
51 Wojewoda 1994, s. 43. 
52 TamŨe, s. 43. 
53 TamŨe, s. 44. 
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poğudniowy dzieliğ siň na dekanaty wrocğawski i przemyski, a p·ğnocny na olsztyŒski  

i koszaliŒski.  

Liczba plac·wek rosğa. W 1983 roku istniağo juŨ 70 oŜrodk·w, kt·re byğy obsğugiwane 

przez 47 kapğan·w.54 Bardzo istotne dla grekokatolik·w okazağy siň wizyty duszpasterskie 

arcybiskupa Mirosğawa Marusyna, sekretarza Kongregacji KoŜcioğ·w Wschodnich, kt·ry  

w latach 1984ï1989 kilkakrotnie przyjeŨdŨağ do Polski, by odwiedzaĺ plac·wki 

duszpasterskie, wyŜwiňcaĺ nowych kapğan·w oraz prowadziĺ rozmowy z hierarchami 

KoŜcioğa rzymskokatolickiego i przedstawicielami wğadz.55 Mimo tego, wğadze nadal nie 

godziğy siň na legalizacjň KoŜcioğa greckokatolickiego, powoğywanie biskup·w  

i proboszcz·w, tworzenie parafii, ani wyŨszych struktur koŜcielnych.56 Tolerowano 

wikariuszy generalnych oraz  dziağalnoŜĺ zgromadzenia bazylian·w, kt·rzy zağoŨyli w Polsce 

4 nowe domy zakonne, a takŨe zakon·w ŨeŒskich, kt·re w poğowie lat 80. posiadağy 80 

klasztor·w.57  

Organizacja struktur koŜcielnych rozpoczňğa siň dopiero pod koniec lat 90. Byğ to 

okres, kt·ry otworzyğ drogň do peğnej legalizacji KoŜcioğa greckokatolickiego.58 WaŨnym 

wydarzeniem dla katolik·w obrzŃdku wschodniego byğo podpisanie w 1989 roku 

porozumienia miňdzy KoŜcioğem katolickim w Polsce a wğadzami PRL.59 Dokument stwarzağ 

podstawň prawnŃ dla Ăistnienia, rozwoju i rewindykacji d·br KoŜcioğa greckokatolickiego.ò60 

We wrzeŜniu 1989 roku miağo miejsce kolejne istotne wydarzenie ï na biskupa pomocniczego 

prymasa Polski dla grekokatolik·w wybrano ks. Jana Martyniaka, kt·ry dwa lata p·Ŧniej 

zostağ ordynariuszem eparchii przemyskiej.61 JednakŨe granice tej eparchii nie obejmowağy 

wszystkich grekokatolik·w mieszkajŃcych w Polsce. StŃd, decyzjŃ papieŨa, poszerzono 

obszar eparchii przemyskiej na terytorium cağego paŒstwa. W 1993 roku podporzŃdkowano je 

bezpoŜrednio Stolicy Apostolskiej. Trzy lata p·Ŧniej rozpoczňto reorganizacjň struktur 

duszpasterskoïadministracyjnych, dziňki czemu KoŜci·ğ greckokatolicki uzyskağ status 

metropolii.62 W lipcu 1996 roku (w 400ïlecie Unii Brzeskiej) Jan Paweğ II utworzyğ  

metropoliň przemyskoïwarszawskŃ obrzŃdku bizantyjskoïukraiŒskiego.63 Skğadağa siň ona  

                                                 
54 Krňtosz 2008, s. 83 . 
55 Wojewoda 1994, s. 47. 
56 Historia UKGK w XX wieku [dok. elektr.] b. d. 
57 Krňtosz 2008, s. 84. 
58 Wojewoda 1994, s. 47. 
59 Martyniak 1998, s. 233. 
60 TamŨe, s. 233.  
61 Historia UKGK w XX wieku [dok. elektr.] b. d. 
62 TamŨe. 
63 Martyniak 1998, s. 234. 
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z archieparchii przemyskoïwarszawskiej oraz nowej eparchii wrocğawskoïgdaŒskiej,64 

obejmujŃcej tereny wojew·dztw leŨŃcych po zachodniej stronie Wisğy.65 Od tej pory KoŜci·ğ 

greckokatolicki zn·w m·gğ siň rozwijaĺ, a wierni swobodnie wyznawaĺ swojŃ wiarň.  

 

1.1.  Grekokatolicy w GdaŒsku  

 

W ramach akcji ĂWisğaò ludnoŜĺ ukraiŒska zostağa przesiedlona na zach·d i p·ğnoc 

Polski. W zağoŨeniach operacji nie przewidywano przesiedleŒ do wojew·dztwa gdaŒskiego, 

jednakŨe wedğug informacji na temat rozmieszczenia UkraiŒc·w na terenach p·ğnocnych, 

zamieszczonych w ksiŃŨce R. Drozda Droga na zach·d. Osadnictwo ludnoŜci ukraiŒskiej na 

ziemiach zachodnich i p·ğnocnych w ramach akcji ĂWisğaò, do wojew·dztwa gdaŒskiego 

ostatecznie skierowano 14 transport·w, w kt·rych znajdowağo siň 1 690 rodzin (og·ğem 6 838 

os·b).66 Najpierw zamieszkiwali tereny wiejskie w pobliŨu GdaŒska, jednak z czasem 

(gğ·wnie ludzie mğodzi) zaczňli przyjeŨdŨaĺ do miasta w celu zdobycia wyksztağcenia i pracy, 

najczňŜciej w stoczniach i fabrykach.67 

PrzyjeŨdŨajŃcŃ ludnoŜĺ kierowano do punktu rozdzielczego w Szczecinku i Olsztynie,  

a nastňpnie do nowych miejsc zamieszkania. PrzesiedleŒc·w przyjmowağy powiatowe 

oddziağy PaŒstwowego Urzňdu Repatriacyjnego w Kwidzynie, Sztumie, GdaŒsku, ElblŃgu, 

Pruszczu GdaŒskim oraz Lňborku.68 Osiedlanie ludnoŜci ukraiŒskiej trwağo do 31 lipca 1947 

roku.69  

WiňkszoŜĺ przesiedleŒc·w obejmowağa w posiadanie mniej lub bardziej zniszczone 

gospodarstwa, jednak zdarzağo siň, Ũe niekt·rzy w og·le nie otrzymali przydziağ·w ziemi.70 

W wojew·dztwie gdaŒskim dziağo siň tak w powiatach  Ăzatopionych przez wycofujŃce siň  

w 1945 roku wojska niemieckie (wysadzono urzŃdzenia odwadniajŃce), gdzie (é) nie 

uprawiano z tego powodu okoğo 70 tys. ha ziemi uŨytkowanej rolniczo.ò71  Brakowağo takŨe 

ŨywnoŜci oraz przedmiot·w codziennego uŨytku. Wğadze organizowağy pomoc, kt·ra jednak 

najczňŜciej okazywağa siň niewystarczajŃca.72 Sytuacja materialna nie byğa najlepsza, przez co 

                                                 
64 Hağagida 2012, s. 357. 
65 Martyniak 1998, s. 234. 
66 Drozd 1997, s. 14. 
67 G·rski 1998, s. 191. 
68 Osadnictwo ludnoŜci ukraiŒskiej w wojew·dztwie gdaŒskim w ramach akcji ĂWisğaò [dok. elektr.]. 
69 Osňkowski 1994, s. 59. 
70 Zdarzağo siň takŨe, Ũe ludzie odmawiali przyjňcia akt·w nadania gospodarstw poniewaŨ bali siň, iŨ moŨe im to 

w przyszğoŜci utrudniĺ powr·t do wğasnych dom·w (por. Hağagida 2002, s. 48). 
71 Hağagida 2002, s. 45. 
72 TamŨe, s. 46. 
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wpğywağa negatywnie na postawň przesiedlonej ludnoŜci. Wielu z osadnik·w nie 

rozpoczynağo pracy liczŃc na rychğy powr·t. By przyspieszyĺ proces asymilacji tej 

spoğecznoŜci w nowym Ŝrodowisku i ostatecznie usunŃĺ jej nadzieje na powr·t w rodzinne 

strony, wğadze wydağy dekret, na mocy kt·rego Ăwszystkie nieruchomoŜci pozostawione 

przez przesiedlonych UkraiŒc·w przeszğy na wğasnoŜĺ paŒstwa.ò73 Ograniczano bŃdŦ 

likwidowano takŨe wszelkie formy ich aktywnoŜci spoğecznej, kulturalnej czy religijnej. 

JeŜli chodzi o podziağ wyznaniowy przybyğych UkraiŒc·w szacuje siň, Ũe 2/3 z nich 

byğo grekokatolikami.74 1/3 stanowili prawosğawni, a pojedyncze rodziny lub osoby naleŨağy 

do KoŜcioğa rzymskokatolickiego.75 PrzynaleŨnoŜĺ do Cerkwi byğa najwaŨniejszym 

czynnikiem podtrzymujŃcym toŨsamoŜĺ grekokatolik·w na Pomorzu, pomimo faktu, Ũe 

KoŜci·ğ unicki w Polsce praktycznie przestağ istnieĺ.76 Wielu kapğan·w, jako birytualiŜci, 

pracowağo w parafiach rzymskokatolickich. Byğ wŜr·d nich wspominany juŨ ks. Bazyli 

Hrynyk, kt·ry dŃŨŃc do zapewnienia opieki religijnej przesiedlonej ludnoŜci ukraiŒskiej, 

uzyskağ zgodň na sprawowanie liturgii w obrzŃdku greckokatolickim. Pierwsze naboŨeŒstwa 

odprawiağ od 1948 roku w Nowym Dworze GdaŒskim oraz Cyganku, gdzie ĂtakŨe gğosiğ 

kazania w jňzyku ukraiŒskim i spowiadağ wiernychò.77 Dziňki licznym postulatom 

duchowieŒstwa UrzŃd do Spraw WyznaŒ w 1957 roku zgodziğ siň na Ăstworzenie kilkunastu 

plac·wek greckokatolickich, w kt·rych dziağalnoŜĺ w rodzimym obrzŃdku podjňli kapğani 

zaaprobowani przez prymasa Stefana WyszyŒskiego.ò78 Skutkiem tego 19 maja tego roku,  

ks. Hrynyk m·gğ odprawiĺ pierwszŃ Mszň w GdaŒsku w rzymskokatolickim koŜciele  

Ŝw. Bartğomieja.79 Z koŒcem lat 50. naboŨeŒstwa odbywağy siň regularnie takŨe  

w poewangelickim80 koŜciele Ŝw. Jakuba w Oliwie.81 Wedğug danych z czerwca 1970 roku, 

na gdaŒskie naboŨeŒstwa przychodziğo 20ï50 os·b, przewaŨnie w starszym wieku.82 W latach 

90. do spoğecznoŜci greckokatolickiej naleŨağo 120 rodzin, czyli ok. 500 os·b, w wiňkszoŜci 

UkraiŒc·w.83 

                                                 
73 Hağagida 2002, s.51. 
74 Hağagida 2012, s. 357. 
75 Hağagida 2002, s. 53. 
76 Sğabig 2011, s. 59. 
77 TamŨe, s. 59. 
78 Drozd 2001, s. 145. 
79 Hağagida 2012, s. 357. 
80 Grekokatolicy na ziemiach p·ğnocnoïzachodnich objňli w posiadanie dawne ŜwiŃtynie ewangelickie  

(por. Wojewoda 1994, s. 39). 
81 Hağagida 2012, s. 357. 
82 TamŨe, s. 60. 
83 G·rski 1998, s. 191. 
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W 1968 roku, po tym jak mianowano ks. Hrynyka generalnym wikariuszem do spraw 

grekokatolik·w i przeniesiono do PrzemyŜla, na terenie Pomorza GdaŒskiego zastŃpiğ go  

ks. Michağ Werhun.84 Z koŒcem lat piňĺdziesiŃtych pracň duszpasterskŃ wŜr·d 

grekokatolik·w prowadzono r·wnieŨ w Dzierzgoniu (ks. Eustachy Charchalis) oraz Lňborku 

(ks. Stefan Dziubina).85 

Z czasem KoŜci·ğ greckokatolicki w Polsce odzyskağ osobowoŜĺ prawnŃ.86 

Przeprowadzona w 1996 roku reorganizacja struktur KoŜcioğa doprowadziğa do powstania 

metropolii i archidiecezji, w tym diecezji wrocğawskoïgdaŒskiej, kt·rej ordynariuszem zostağ 

bp Teodor Majkowicz.87 Jego siedziba znajdowağa siň w GdaŒsku, gdzie 3 lipca 1997 roku 

przekazano grekokatolikom koŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja.88 Kolejny ordynariusz przeni·sğ siedzibň 

diecezji do Wrocğawia, natomiast koŜci·ğ gdaŒski zostağ wyniesiony do rangi konkatedry 

wrocğawskoïgdaŒskiej.89  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
84 Sğabig 2011, s. 60. 
85 Hağagida 2008, s. 157. 
86 Hağagida 2012, s. 357. 
87 StňpieŒ 1998, s. 463. 
88 Hağagida 2012, s. 357. 
89 TamŨe, s. 357. 
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Rozdziağ 2. KoŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja w GdaŒsku 

 

Na temat poczŃtk·w koŜcioğa Ŝw. Bartğomieja (il. 1) istniejŃ r·Ũne opinie.  Nie jest do 

koŒca pewne, czy dzisiejsza ŜwiŃtynia zostağa zbudowana jako Ăzastňpczaò na miejscu 

pierwszego, zniszczonego koŜcioğa Ŝw. Bartğomieja, czy teŨ Ăna Starym MieŜcie istniağ tylko 

jeden koŜci·ğ, kt·ry zostağ powiňkszony lub odnowionyò.90  

Karta ewidencyjna zabytku zawiera informacjň, Ũe pierwszy koŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja 

istniağ na Mğodym MieŜcie91 - dzielnicy zağoŨonej w 1380 roku przez KrzyŨak·w.92 świŃtynia 

ta powstağa na przeğomie XIV i XV wieku jako filia koŜcioğa Ŝw. Katarzyny. W zwiŃzku  

z rozbi·rkŃ Mğodego Miasta w czasie wojny trzynastoletniej koŜci·ğ przeniesiono na Stare 

Miasto, gdzie znajduje siň obecnie.93 Nowy koŜci·ğ z dawnym wezwaniem zaczňto budowaĺ  

w 1456 roku, a zakoŒczono w 1482.94 Przestağ byĺ filiŃ i stağ siň koŜcioğem parafialnym. 

Wkr·tce jednak strawiğ go poŨar ï ŜwiŃtynia zostağa odbudowana w pierwszej poğowie  

XVI wieku jako jednonawowy, ceglany koŜci·ğ z ostroğukowymi oknami i przyporami 

wciŃgniňtymi do Ŝrodka oraz drewnianŃ dzwonnicŃ.95 Panoramy GdaŒska pochodzŃce  

z drugiej poğowy XVI wieku ukazujŃ koŜci·ğ bez wieŨy, nakryty dwuspadowym dachem 

zwieŒczonym od 1540 roku sygnaturkŃ.96  Wiadomo, Ũe wieŨa powstağa na przeğomie XVI  

i XVII wieku, co jest bardzo ciekawe, ze wzglňdu na jej gotycki charakter.97 W tym czasie 

ŜwiŃtynia naleŨağa juŨ do protestant·w, kt·rzy przejňli jŃ w 1523 roku.98 Od 1617 roku obok 

koŜcioğa dziağağa szkoğa, a w latach 1639ï1640 wybudowano takŨe pastor·wkň.99 Od strony 

poğudniowej dobudowano kruchtň, natomiast od p·ğnocy zdobionŃ szczytami kaplicň 

spowiedniŃ (1643ï1647)100.  Po tych pracach budowlanych okoğo poğowy wieku XVII koŜci·ğ 

uzyskağ sw·j ostateczny ksztağt.101 W efekcie wybuchu Baszty Prochowej w 1815 roku 

zniszczeniu ulegğy witraŨe, wyposaŨenie wnňtrza, sygnaturka oraz stropy,102 kt·re odnowiono 

                                                 
90 Deurer 2003, s. 199. 
91 Karta inwentarzowa 1985.  
92 Friedrich 1995, s. 138. 
93 BartonïPi·rkowska, śliwiŒski 2012, s. 503. 
94 TamŨe, s. 503. 
95 TamŨe, s. cyt. 
96 Friedrich 1995, s. 138. 
97 TamŨe, s. 139. 
98 BartonïPi·rkowska 2010, s. 79. 
99 BartonïPi·rkowska, śliwiŒski 2012, s. 503. 
100 W. G. Deurer zwr·ciğ uwagň, iŨ ĂodnoŜnie dobud·wek po stronie p·ğnocnej koŜcioğa Ŝw. Bartğomieja 

uŨywane byğy r·Ũne nazwy: zakrystia, kaplica spowiednia, komunijna, koŜci·ğ zimowy i komnata szatna. Chodzi 

jednak o jednŃ i tŃ samŃ czňŜĺ budowli.ò (por. Deurer 2003, s. 202). 
101 Friedrich 1995, s. 139. 
102 BartonïPi·rkowska, śliwiŒski 2012, s. 503. 
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w formie rokokowego stropu stiukowego.103 Do roku 1821 wok·ğ koŜcioğa istniağ cmentarz, 

otoczony ceglanym murem z tr·jdzielnŃ bramŃ od zachodu, kt·rŃ wieŒczyğa figura Ŝw. 

Bartğomieja.104 W 1892 roku mur ulegğ znacznym uszkodzeniom w wyniku burzy i nie zostağ 

juŨ odbudowany.105 Obecnie istnieje tylko od strony wschodniej, natomiast fragment 

znajdujŃcy siň po stronie p·ğnocnej jest XXïwiecznŃ rekonstrukcjŃ.106 Nie liczŃc utraty 

sygnaturki pod koniec XIX  stulecia, bryğa ŜwiŃtyni pozostağa bez zmian aŨ do 1945 roku.  

KoŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja jest to obecnie budowla jednonawowa, salowa na planie 

prostokŃta o wymiarach 42 m dğugoŜci i 16, 5 m szerokoŜci.107 KoŜci·ğ posiada 

niewyodrňbnione, prosto zamkniňte prezbiterium. Od strony zachodniej znajduje siň wieŨa,  

a od p·ğnocy dostawione na cağej dğugoŜci korpusu zakrystia, kaplica oraz budynek 

katechetyczny, siňgajŃce do poğowy wysokoŜci elewacji. Po stronie wschodniej wyr·Ũnia siň 

tr·jkŃtny szczyt ze Ăschodkowym ukğadem smukğych lizen przechodzŃcych w sterczyny.ò108 

świŃtynia liczy szeŜĺ przňseğ. Zastosowano system przyp·r wciŃgniňtych do wewnŃtrz, 

tworzŃcych po obu stronach po 6 pğytkich kaplic, krytych sklepieniem krysztağowym.109 

P·ğnocna kaplica spowiednia takŨe byğa sklepiona krysztağowo, natomiast poğudniowa 

kruchta posiadağa sklepienie Ũebrowe. Gğ·wny korpus nawowy ostatecznie przykryto 

klasycystycznym stropem zwierciadlanym ï ĂwyraziŜcie uksztağtowane arkady byğy 

zaopatrzone na wysokoŜci swych nasad podobnym do kapitela gzymsem, ponad kt·rym 

zaczynağ siň profilowany, odsadzony ostroğuk. Podniebienie ğuku i zwieŒczenie byğy pokryte 

wiciŃ. Ponad nimi znajdowağ siň silnie wyprofilowany dookolny gzyms, od kt·rego zaczynağo 

siň wyoblenie stropu zwierciadlanego.ò110  

Od poğudnia znajdowağo siň boczne wejŜcie, przypominajŃce ramiň transeptu.  

W poğudniowoïwschodnim naroŨu koŜcioğa oraz pomiňdzy wieŨŃ i korpusem umieszczono 

cylindryczne klatki schodowe. Ostroğukowe otwory okienne posiadajŃ stalowe podziağy, kt·re  

w g·rnej czňŜci wypeğnione sŃ maswerkami o motywie rozety.  

W wyniku dziağaŒ II wojny Ŝwiatowej koŜci·ğ zostağ zniszczony w 85%: zawaliğ siň 

dach i ch·r muzyczny, a wieŨa przechyliğa siň do wnňtrza nawy, co groziğo katastrofŃ.111 

                                                 
103 Deurer 2003, s. 206.  
104 BartonïPi·rkowska 2010, s. 80. 
105 Deurer 2003, s. 203. 
106 KoŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja w GdaŒsku. Dokumentacja historyczna, 1958. 
107 Deurer 2003, s. 204.  
108 BartonïPi·rkowska, śliwiŒski 2012, s. 504. 
109 Deurer 2003, s. 204.  
110 TamŨe, s. 204.  
111 BartonïPi·rkowska, śliwiŒski 2012, s. 503. 
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Zniszczeniu ulegğy takŨe szczyty i heğm wieŨy.112 Jedynie Ătr·jkŃt szczytu wschodniego 

zachowağ siň w ok. ıò, podobnie jak maswerki okien.113 Z duŨymi uszkodzeniami, ale 

przetrwağy mury zewnňtrzne nawy, trzon wieŨy, sklepienia krysztağowe pomiňdzy 

wciŃgniňtymi przyporami, kruchta od poğudnia oraz zakrystia od p·ğnocy.114 Mniejsze 

dobud·wki rozebrano, gdyŨ nie nadawağy siň juŨ do odbudowy. Zniszczone zostağo takŨe 

wyposaŨenie wnňtrza, miňdzy innymi oğtarz z obrazem Izaaka van den Blocke Modlitwa  

w Ogr·jcu i organy z 1624 roku.115 

W 1946 roku, z chwilŃ przekazania obiektu jezuitom (nowym gospodarzom ŜwiŃtyni) 

rozpoczňto systematyczne prace zabezpieczajŃce, kt·re uratowağy koŜci·ğ od cağkowitego 

zniszczenia.116 Podparto wieŨň konstrukcjŃ stabilizujŃcŃ, dostawiajŃc wewnŃtrz koŜcioğa 

wypeğnione betonem szkarpy, ubytki mur·w uzupeğniono, wzmocniono elewacjň zachodniŃ, 

kt·ra przechylağa siň wraz z wieŨŃ.117 Wprowadzono nowy materiağ konstrukcyjny ï Ũelbet, 

kt·ry wzmocniğ mury i wypeğniğ strop.118 Zostağ odtworzony dach oraz sygnaturka,  

a w 1982 roku na wieŨy umieszczono zrekonstruowany barokowy heğm.119 RekonstrukcjŃ jest 

r·wnieŨ schodkowy szczyt poğudniowej kruchty, lecz kamienny portal do niej prowadzŃcy 

pochodzi z XVII wieku i jest oryginalny.120 Jest dekorowany pňkami owoc·w, na joŒskich 

pilastrach pojawiajŃ siň stylizowane szyszki oraz owoce granatu. W belkowaniu znajduje siň 

fryz, na kt·rym umieszczony zostağ fragment Ksiňgi WyjŜcia: ĂNa kaŨdym miejscu, gdzie 

kaŨň ci wspominaĺ moje imiň. Przyjdň do ciebie i bňdň ci bğogosğawiğò (Wj 20, 24).  

W zwieŒczeniu znajduje siň figura kobieca w pozycji p·ğleŨŃcej, trzymajŃca otwartŃ ksiňgň  

i krzyŨ, kt·rŃ moŨna interpretowaĺ, jako alegoriň Wiary.121  

Podobnie, jak inne koŜcioğy gdaŒskie, ŜwiŃtynia wielokrotnie zmieniağa swoje funkcje 

i gospodarzy ï na poczŃtku naleŨağa bowiem do katolik·w, jednak w okresie reformacji 

przejňli jŃ protestanci.122 Nastňpnie, w roku 1525 z inicjatywy kr·la Ăwe wszystkich 

koŜcioğach gdaŒskich ponownie wprowadzono liturgiň katolickŃ.ò123 Do czas·w rzŃd·w 

pruskich ŜwiŃtynia peğniğa takŨe funkcjň koŜcioğa garnizonowego miejskich wojsk gdaŒskich. 

                                                 
112 Karta inwentarzowa 1985. 
113 Deurer 2003, s. 207. 
114 TamŨe, s. 207. 
115 BartonïPi·rkowska, śliwiŒski 2012, s. 504. 
116 KoŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja w GdaŒsku. Dokumentacja historyczna, 1958. 
117 TamŨe. 
118 Friedrich 1998, s. 140. 
119 BartonïPi·rkowska 2010, s. 82. 
120 Friedrich 1998, s. 141. 
121 BartonïPi·rkowska 2010, s. 83.  
122 Deurer 2003, s. 203. 
123 TamŨe, s. cyt. 
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Na poczŃtku XIX stulecia, w roku 1807, koŜci·ğ zostağ zajňty przez francuskie wojska 

okupacyjne i stağ siň miejscem przebywania jeŒc·w wojennych, a p·Ŧniej takŨe magazynem 

dla kawalerii.124 Okres ten trwağ bardzo kr·tko i nastňpnie ŜwiŃtynia funkcjonowağa jako 

ewangelicki koŜci·ğ farny, aŨ do 1945 roku. Po wojnie koŜcioğy naleŨŃce do protestant·w 

zaczňğy powoli powracaĺ w uŨytkowanie rzymskich katolik·w.125 W 1946 roku koŜci·ğ  

Ŝw. Bartğomieja zostağ przekazany jezuitom, kt·rym budowla zawdziňcza wiele waŨnych 

remont·w i prac konserwatorskich. JednakŨe w roku 1990 jezuici odstŃpili ŜwiŃtyniň diecezji, 

gdyŨ otrzymali koŜci·ğ Ŝw. KrzyŨa we Wrzeszczu.126 W zwiŃzku z tym, koŜci·ğ  

Ŝw. Bartğomieja zaczŃğ peğniĺ funkcjň OŜrodka Duszpasterstwa środowisk Tw·rczych 

Archidiecezji GdaŒskiej.127 Niedğugo potem w 1997 roku, decyzjŃ arcybiskupa Tadeusza 

Gocğowskiego, koŜci·ğ zostağ przekazany parafii greckokatolickiej.128  

 

2.1.  Dawne wyposaŨenie ŜwiŃtyni  

 

KoŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja od poczŃtku swojego istnienia byğ uŨytkowany przez 

wiernych r·Ũnych wyznaŒ. KaŨda z tych spoğecznoŜci organizowağa wnňtrze ŜwiŃtyni do 

swoich potrzeb, stŃd trudno odtworzyĺ pierwszy, historyczny wystr·j (il. 2ï4). 

KoŜci·ğ powstağ jako ŜwiŃtynia katolicka, jednak zupeğnie nie wiadomo, jak wyglŃdağo 

pierwotne wyposaŨenie wnňtrza. Zostağo ono bowiem zniszczone w czasie reformacji. 

Dokumentacja historyczna koŜcioğa zawiera jednak informacje o p·Ŧniejszym wystroju, 

pochodzŃcym z pierwszej poğowy XVII wieku. Byğy to: Ăoğtarz, organy, ambona,  

chrzcielnica, lichtarze, konfesjonağy, ğawy kaznodziej·w, przeğoŨonych i poszczeg·lnych 

cech·w. Ponadto w koŜciele znajdowağo siň kilka empor ï ch·r·w drewnianych.ò129 

Wspomniane ğawy skierowane byğy w stronň ambony, mieszczŃcej siň przy Ŝrodkowym 

filarze arkady po stronie p·ğnocnej. W czňŜci wschodniej znajdowağ siň oğtarz z obrazem 

Izaaka van den Blocke Modlitwa w Ogr·jcu (il. 5), natomiast po stronie zachodniej 

umieszczona byğa empora z organami (il. 6). Cağe wnňtrze obiegağa boazeria, nawiŃzujŃca do 

drewnianych balustrad empor i ğaw.  

Taki wystr·j wnňtrza moŨna jeszcze podziwiaĺ na dawnych, czarnoïbiağych 

fotografiach, wykonanych przed II wojnŃ ŜwiatowŃ. JednakŨe w wyniku dziağaŒ wojennych 

                                                 
124 TamŨe, s. cyt. 
125 SzczepaŒski 2009, s. 44. 
126 BartonïPi·rkowska, śliwiŒski 2012, s. 504. 
127 TamŨe, s. cyt. 
128 TamŨe, s. cyt.  
129 KoŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja w GdaŒsku. Dokumentacja historyczna, 1958. 



17 

 

koŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja ulegğ powaŨnym zniszczeniom. Z tego powodu r·wnieŨ  

z przedwojennego wyposaŨenia ŜwiŃtyni niewiele siň zachowağo. Karta ewidencyjna zabytku 

zawiera informacje, Ũe ĂwyposaŨenie koŜcioğa wraz z dekorowanym sztukateriami 

sklepieniem zwierciadlanym byğo barokowe i rokokowe. Skğadağo siň z oğtarza gğ·wnego 

(1637) z obrazami Izaaka van den Blocke, ambony, organ·w (1658), stalli, empor, obraz·w 

religijnych i portret·w pastor·w, epitafi·w oraz pğyt nagrobnych.ò130 Wszystko to, za 

wyjŃtkiem stalli cechu bednarzy oraz obrazu przedstawiajŃcego Ŝw. Bartğomieja (il. 7), ulegğo 

zniszczeniu. Obraz ukazujŃcy patrona koŜcioğa wciŃŨ znajduje siň w ŜwiŃtyni ï po 

konserwacji wykonanej w 2013 roku umieszczono go na Ŝcianie p·ğnocnej, w niedalekiej 

odlegğoŜci od ikonostasu.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
130 TamŨe. 
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Rozdziağ 3. Przystosowanie wnňtrza do potrzeb liturgii greckokatolickiej ï 

nowa Ăszata malarskaò i wyposaŨenie ŜwiŃtyni  

 

świŃtynia w KoŜcioğach Wschodnich ma zawsze bardzo bogate znaczenie ï jest 

bowiem symbolem innej, niebieskiej rzeczywistoŜci, do kt·rej dŃŨy czğowiek.131 To miejsce 

wznoszenia siň do nieba,132 kt·re stanowi ĂideowoïteologicznŃ cağoŜĺ, uksztağtowanŃ przed 

wiekami i niezmiennŃ.ò133 Wynika to z faktu, iŨ sztuki plastyczne i architektura cerkwi 

pozostajŃ zawsze podporzŃdkowane obrzňdom i sprawowanej liturgii. Nie stanowiŃ jedynie 

oprawy misterium, lecz w nim uczestniczŃ. Usytuowanie poszczeg·lnych element·w, 

skğadajŃcych siň na wyposaŨenie, nie jest zatem kwestiŃ przypadku, lecz bardzo precyzyjnie 

zaplanowanym zabiegiem, majŃcym na celu symboliczne ukazanie uczestnictwa wiernych  

w liturgii niebiaŒskiej, poprzez syntezň sztuk. Podobnie jest z rozmieszczeniem ikon, fresk·w 

czy mozaik ï sytuuje siň je w taki spos·b, by stanowiğy wyraŦnie zarysowany program 

ikonograficzny, bňdŃcy zar·wno ilustracjŃ Pisma świňtego, wykğadniŃ teologii jak  

i gğoszeniem Sğowa BoŨego oraz ukazywaniem jego sensu.134 

Przez wieki w architekturze cerkiewnej wypracowano kanon, kt·ry Ăprzy wszystkich 

r·Ũnicach lokalnych, historycznych i zmianie styl·w architektonicznych, powinien 

odpowiadaĺ specyficznym potrzebom ŜwiŃtyni.ò135 SiğŃ rzeczy gdaŒski koŜci·ğ  

Ŝw. Bartğomieja nie m·gğ w peğni odpowiadaĺ tym potrzebom. Od 1997 roku ŜwiŃtynia stağa 

siň wğasnoŜciŃ wiernych obrzŃdku wschodniego, dlatego teŨ zaistniağa koniecznoŜĺ 

przystosowania wnňtrza do potrzeb liturgii nowych gospodarzy. WiŃzağo siň to ze zmianŃ 

tradycyjnego dla rzymskich katolik·w wystroju wnňtrza i bardzo ciekawym procesem 

zaadaptowania koŜcioğa gotyckiego na cerkiew. Na szczňŜcie, artyŜci pracujŃcy nad adaptacjŃ 

nie starali siň wprowadzaĺ wielu zmian, by moŨliwie najlepiej zachowaĺ i nie ingerowaĺ  

w istniejŃce, zabytkowe struktury. Skupiono siň na przystosowaniu wnňtrza do nowych 

potrzeb. W tym celu naleŨağo wprowadziĺ tam nowe elementy, kt·re zostanŃ kolejno 

om·wione w niniejszym rozdziale. 

 

 

 

                                                 
131 Trubieckoj 1998, s. 8. 
132 Florenski 1997, s. 125. 
133 Giemza 2001, s. 65.   
134 Uspienski 1993, s. 108. 
135 DŃbïKalinowska 2007, s. 64. 
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3.1.  Ikonostas  

 

Jednym z najwaŨniejszych element·w wnňtrza cerkwi jest niewŃtpliwie ikonostas, 

bňdŃcy jednoczeŜnie zasğonŃ i odsğonŃ, granicŃ i znakiem zjednoczenia.136 Ikonostas jest 

granicŃ, poniewaŨ oddziela prezbiterium od przeznaczonej dla wiernych nawy, przestrzeŒ 

niewidzialnŃ od widzialnej.137 OddzielajŃc sacrum od profanum, nawiŃzuje do zasğony 

zakrywajŃcej świňte świňtych w ŜwiŃtyni jerozolimskiej.138 Ikonostas, choĺ pozostaje 

ĂprzegrodŃ, kt·ra rozdziela dwa Ŝwiatyò139,  jest takŨe znakiem zjednoczenia, poniewaŨ 

ğŃczy to, co niebiaŒskie z tym, co ziemskie.140 Jak zaznaczyğ P. Florenski Ăniebo od ziemi, 

boskoŜĺ od doczesnoŜci, sanktuarium od ŜwiŃtyni mogŃ byĺ oddzielone tylko za 

poŜrednictwem widzialnych Ŝwiadk·w Ŝwiata niewidzialnego, Ũywych symboli jednoŜci 

jednego i drugiego, a wiňc Ŝwiňtych.ò141 To wğaŜnie oni, jako ĂŨywe kamienieò, mogŃ 

budowaĺ ikonostas przynaleŨŃc do obu Ŝwiat·w i ğŃczŃc w sobie Ũycie doczesne  

i wieczne.142 Ikonostas to zatem Ăobjawienie siň Ŝwiňtych i anioğ·w (é) Matki BoŨej  

i samego Chrystusa w postaci cielesnej.ò143 To wejŜcie w inny Ŝwiat, poznanie tajemnic 

sanktuarium, kt·re moŨna ujrzeĺ tylko wzrokiem duchowym. Dlatego teŨ ikonostas nie 

jest barierŃ, lecz ĂmaksymalnŃ ekspresjŃ tego, co powinno byĺ zamanifestowane 

wizualnie, gdyŨ poza nim nie ma nic do oglŃdania w tym sensie, Ũe celebrowane 

misterium nie dotyczy poziomu wizji, ale komunii.ò144 Ikonostas staje siň zatem obrazem 

nieba na ziemi, Ăodbiciem i antycypacjŃ KoŜcioğa niebieskiego.ò145 

Przez wieki ksztağt ikonostasu ulegağ zmianom. Jego forma wywodzi siň z greckiego 

templonu, czyli aŨurowej (kamiennej lub marmurowej) przegrody z kolumnami 

wspierajŃcymi architraw.146 Na templonie umieszczano epistylon ï dğugŃ deskň, na kt·rej 

ustawiane byğy ikony (Deesis oraz ikony najwaŨniejszych ŜwiŃt).147 Miňdzy IX a XIV 

wiekiem templon przeksztağciğ siň w ikonostas, lecz dopiero w XVI i XVII stuleciu stağ siň 

wysokŃ ŜcianŃ pokrytŃ ikonami.148 Na poczŃtku w ikonostasie umieszczano tylko cztery 

                                                 
136 Smykowska 2002, s. 38. 
137 Panas 1982, s.1533. 
138 Sprutta 2007, b. s.  
139 Florenski 1997, s. 128. 
140 Smykowska 2002, s. 38. 
141 Florenski 1997, s. 126ï127.  
142 TamŨe, s. 127. 
143 TamŨe, s. 128. 
144 Quenot 1997, s. 40. 
145 Smykowska 2002, s. 38. 
146 TamŨe, s. 78.  
147 TamŨe, s. 23. 
148 Glaeser 2003, s. 216. 
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ikony ï Chrystusa, Matki BoŨej, Ŝw. Jana Chrzciciela (tworzŃce grupň Deesis) oraz 

patrona cerkwi. Od XIV wieku ikony zaczňto sytuowaĺ takŨe pomiňdzy kolumnami.149 

Ostateczny ksztağt ikonostas zyskağ na Rusi, gdzie Ăbyğ wynikiem dğugiego okresu 

poszukiwaŒ zdŃŨajŃcych do zrealizowania kompozycji syntetycznej, bňdŃcej 

monumentalnym wyrazem treŜci ideowej i uczuciowej przenikajŃcej tak malarstwo ikon, 

jak i cağŃ dekoracjň cerkwi nierozğŃcznie zwiŃzanŃ z kultem.ò150 Zdarzağo siň, Ũe 

ikonostasy rozrastağy siň w wielokondygnacyjne Ŝciany, bogato zdobione snycerkŃ, 

siňgajŃce sklepieŒ cerkwi.  

Klasyczny ikonostas posiada piňĺ rzňd·w. Ukğad ikon w kaŨdym z nich zazwyczaj jest 

stağy. Pierwszy rzŃd, zwany miejscowym, tworzŃ ikony namiestne, na kt·re skğadajŃ siň: 

ikona najbardziej czczonego w danym regionie Ŝwiňtego, ikona Matki Boskiej  

z DzieciŃtkiem w typie Hodegetrii, ikona Chrystusa oraz ikona patrona ŜwiŃtyni lub 

Ŝwiňta parafialnego, ku czci kt·rego wzniesiono cerkiew (ikona chramowa).151 Ikony te 

przedzielajŃ trzy przejŜcia ï w centrum rzňdu miejscowego znajdujŃ siň dwuskrzydğowe 

carskie wrota ï to Ăbrama Ŝwiňta lub brama kr·lewska. Po bokach znajdujŃ siň dwie pary 

drzwi mniejszych, zwanych p·ğnocnymi i poğudniowymi, przez kt·re przechodzŃ 

posğugujŃcyò152 ï to jednoskrzydğowe wrota diakoŒskie.  

Na drzwiach carskich wr·t umieszczona jest scena Zwiastowania oraz ikony czterech 

Ewangelist·w, co symbolizuje przekazanie Dobrej Nowiny.153 Nad wejŜciem znajduje siň 

Ostatnia Wieczerza. Po prawej stronie bramy Ŝwiňtej usytuowana jest ikona Chrystusa 

Zbawiciela, kt·ry trzyma ksiňgň Ewangelii i wznosi dğoŒ w geŜcie bğogosğawieŒstwa, oraz 

ikona chramowa. Po stronie lewej natomiast umieszczona jest ikona Matki Boskiej  

z DzieciŃtkiem, a takŨe ikona lokalnie czczonego Ŝwiňtego.154 

Drzwi diakoŒskie zdobione sŃ zwykle ikonami archanioğ·w lub Ŝwiňtych diakon·w 

mňczennik·w, takich jak Szczepan oraz Wawrzyniec, co symbolizuje posğugň kapğaŒskŃ  

i wyraŨa prawdziwŃ sğuŨbň Bogu.155  

RzŃd drugi156 zwany jest rzňdem prazdnik·w, czyli dwunastu najwaŨniejszych 

ŜwiŃt.157 To ikony mniejszych rozmiar·w, kt·re umieszczone sŃ w kolejnoŜci ich 

                                                 
149 Sprutta 2007, b. s.  
150 Mol® 1956, s. 29. 
151 Smykowska 2002, s. 38. 
152 Evdokimov 1999, s. 135 
153 Glaeser 2003, s. 221. 
154 TamŨe, s. 221. 
155 Smykowska 2002, s. 36. 
156 KolejnoŜĺ usytuowania rzňdu drugiego i trzeciego (ŜwiŃt i Deesis) jest czňsto zamienna (por. Glaeser 2003,  

s. 221). 
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Ŝwiňtowania w ciŃgu roku liturgicznego. SŃ to: Narodzenie Bogurodzicy, Wprowadzenie 

Bogurodzicy do ŜwiŃtyni, Zwiastowanie, Narodzenie Chrystusa, Chrzest Chrystusa 

(Objawienie PaŒskie), Przemienienie, Wskrzeszenie Ğazarza, WejŜcie do Jerozolimy, 

UkrzyŨowanie, Zmartwychwstanie Chrystusa (ZstŃpienie do Otchğani), WniebowstŃpienie, 

Zesğanie Ducha świňtego, ZaŜniňcie NajŜwiňtszej Dziewicy.158 Czasem Zesğanie Ducha 

świňtego moŨe zastŃpiĺ ikona Tr·jcy świňtej; w rzňdzie tym mogŃ pojawiĺ siň takŨe inne 

ikony ŜwiŃteczne, jak na przykğad Ofiarowanie w ŜwiŃtyni czy PodwyŨszenie KrzyŨa.159 

W rzňdzie trzecim ikonostasu160 umieszczone sŃ ikony ukazujŃce Ŝwiňtych 

wstawiajŃcych siň u Boga ï Deesis.161 W centrum znajduje siň ikona Chrystusa 

Pantokratora, po prawej stronie ikona Matki BoŨej, natomiast po lewej Ŝw. Jana 

Chrzciciela. W dalszej kolejnoŜci po obu stronach umieszczone sŃ ikony archanioğ·w, 

apostoğ·w i ojc·w KoŜcioğa. RzŃd Deesis posiada bardzo gğňbokie znaczenie teologiczne 

ï symbolizuje bowiem modlitwň wstawienniczŃ KoŜcioğa za Ŝwiat, ukazuje oczekiwanie 

na paruzjň i powszechne zmartwychwstanie oraz wyraŨa wiarň w obcowanie Ŝwiňtych.162 

RzŃd czwarty to rzŃd prorok·w. Na ikonach ukazani sŃ prorocy Starego Testamentu, 

zapowiadajŃcy przyjŜcie Mesjasza. MogŃ to byĺ: Izajasz, Ezechiel, Daniel, Dawid, 

Salomon. PoŜrodku umieszczona jest ikona Bogurodzicy w typie Znak (cs. Znamienie), co 

symbolizuje speğnienie siň proroctw mesjaŒskich w chwili Wcielenia.163  

W piŃtym rzňdzie umieszczone sŃ ikony praojc·w i starotestamentowych patriarch·w, 

od Adama do MojŨesza,164 np. Abraham, Izaak, Jakub, Noe. W centrum rzňdu natomiast 

znajduje siň ikona Tr·jcy świňtej.  

Ikonostas zwieŒczony jest grupŃ UkrzyŨowania, ukazujŃcŃ Chrystusa na krzyŨu oraz 

stojŃcych obok Matkň BoskŃ wraz ze Ŝw. Janem. Niekiedy pojawiajŃce siň rzňdy sz·sty  

i si·dmy odnoszŃ siň do scen Mňki PaŒskiej i mňczeŒstwa Ŝwiňtych.165 

W tym miejscu warto przyjrzeĺ siň przegrodzie z gdaŒskiej cerkwi Ŝw. Bartğomieja  

i zobaczyĺ, w jakim stopniu jest ona wierna tradycyjnemu sposobowi konstruowania 

ikonostasu. 

                                                                                                                                                         
157 Glaeser 2003, s. 222. 
158 TamŨe, s. 222. 
159 Smykowska 2002, s. 22. 
160 Warto zaznaczyĺ, Ũe w XVII wieku rzŃd Deesis zmieniağ siň czasem w rzŃd apostolski, gdzie Chrystus, 

Matka Boska i Jan Chrzciciel znajdowali siň w otoczeniu apostoğ·w (por. Pokorzyna 2001, s. 18). 
161 Sprutta 2007, b. s. 
162 Smykowska 2002, s. 38.  
163 TamŨe, s. 38. 
164 Glaeser 2003, s. 222. 
165 Giemza 2001, s. 68. 
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Ikonostas znajdujŃcy siň w cerkwi Ŝw. Bartğomieja w GdaŒsku zostağ zaprojektowany 

przez warszawskiego architekta, Bogdana Boberskiego ok. 2000 roku (il.8).166 Artysta ten 

naleŨağ do grupy, kt·ra odbudowywağa powojennŃ Warszawň. BňdŃc juŨ na emeryturze 

zajŃğ siň sztukŃ sakralnŃ i wykonağ wiele ciekawych prac zar·wno w Polsce jak i na 

Ukrainie. To wğaŜnie wedğug projekt·w Boberskiego byğy prowadzone prace adaptacyjne 

gotyckiego koŜcioğa z 1367 roku dla potrzeb liturgii cerkwi greckokatolickiej w G·rowie 

Iğawieckim. Ikonostas dla tej ŜwiŃtyni wykonağ Jerzy Nowosielski, kt·rego Bogdan 

Boberski dobrze znağ i zaprosiğ do wsp·ğpracy w G·rowie Iğawieckim.167 

GdaŒski ikonostas nie przypomina nowoŨytnych, ukraiŒskich, bardzo rozbudowanych  

ikonostas·w. Nietypowa jest jego duŨa przeziernoŜĺ, dziňki czemu przypomina on raczej 

wczesne templony ŜwiŃtyŒ bizantyjskich. InspiracjŃ i wzorem dla tej realizacji byğa 

przegroda z bazyliki Ŝw. Marka w Wenecji (il. 9)168. Por·wnujŃc oba dzieğa moŨna 

dostrzec zar·wno podobieŒstwa jak i r·Ũnice. Obie przegrody posiadajŃ osiem 

kolumienek, na kt·rych wspiera siň architraw. W przypadku weneckiego lektorium jest to 

dekoracyjny pas stanowiŃcy podstawň dla krucyfiksu oraz figur Madonny, Ŝw. Marka  

i dwunastu apostoğ·w.169 GdaŒski ikonostas obecnie jest zwieŒczony grupŃ 

UkrzyŨowania, jednak wczeŜniej po obu stronach ikony KrzyŨa znajdowağo siň osiem 

figur apostoğ·w (il. 10). Ta liczba moŨe dziwiĺ, jednak projekt zakğadağ umieszczenie 

rzeŦb na przedğuŨeniu kolumn, kt·rych w ikonostasie jest osiem. OdstŃpiono jednak od 

tego pomysğu ï figury zostağy zdjňte i ustawione na ch·rze. Decyzja o tej zmianie zapadğa 

w 2013 roku, podczas wizytacji biskupa eparchii wrocğawskoïgdaŒskiej Wğodzimierza 

Juszczaka, kt·ry zasugerowağ, by nie dublowano przedstawieŒ apostoğ·w w rzeŦbie, skoro 

zostali oni juŨ ukazani na Ŝcianie prezbiterium w scenie Komunii Apostoğ·w.170 W miejsce 

usuniňtych figur po obu stronach krzyŨa umieszczono ikony Matki Boskiej oraz Ŝw. Jana.  

Ikonostas posiada dwa rzňdy oraz zwieŒczenie (rozmieszczenie poszczeg·lnych ikon ï 

schemat 1). Pomiňdzy kolumienkami zostağy umieszczone ikony, zgodnie z ich 

tradycyjnym rozmieszczeniem w pierwszym rzňdzie ikonostasu. W centrum znajdujŃ siň 

carskie wrota, na kt·rych ukazana jest scena Zwiastowania ï skğada siň ona jak gdyby  

z dw·ch ikon, umieszczonych na obu skrzydğach drzwi. Na jednej z nich przedstawiony 

jest Archanioğ Gabriel, natomiast na drugiej Matka Boska. Ponadto, dekoracjň bramy 

                                                 
166 Rozmowa z p. Romanem Lewosiukiem z dnia 23. 11. 2015 r. 
167 Rozmowa z p. Romanem Lewosiukiem z dnia 23. 11. 2015 r. 
168 Rozmowa z p. Romanem Lewosiukiem z dnia 23. 11. 2015 r. 
169 http://www.planetware.com/venice/basilica-of-st-mark-i-vn-vbsm.htm  
170 Rozmowa z p. Romanem Lewosiukiem z dnia 20. 04. 2016 r. 

http://www.planetware.com/venice/basilica-of-st-mark-i-vn-vbsm.htm
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kr·lewskiej stanowiŃ cztery niewielkie ikony Ewangelist·w, zakomponowane w tondzie. 

Na lewym skrzydle znajdujŃ siň Ŝw. Mateusz i Ŝw. Marek, a na prawym Ŝw. Jan oraz Ŝw. 

Ğukasz.  

Po lewej stronie carskich wr·t umieszczona jest ikona Matki Boskiej z DzieciŃtkiem  

w typie Hodegetrii. Jest to przedstawienie cağopostaciowe. Ikona ustawiona jest na 

postumencie, podobnie jak pozostağe ikony rzňdu miejscowego. Obok ikony, po lewej 

stronie, znajdujŃ siň wrota diakoŒskie, kt·re w czňŜci centralnej zdobi niewielka ikona  

Ŝw. WawrzyŒca. W dalszej kolejnoŜci, po lewej stronie przejŜcia, umieszczona jest ikona 

Ŝw. Mikoğaja, kt·ry w cerkwi greckokatolickiej jest otaczany szczeg·lnŃ czciŃ.  

Po prawej stronie carskich wr·t, zgodnie z tradycjŃ, usytuowana jest ikona Chrystusa 

Zbawiciela. Jest to ujňcie cağopostaciowe, na kt·rym Chrystus prawŃ dğoŒ wznosi  

w geŜcie bğogosğawieŒstwa, natomiast w lewej trzyma otwartŃ ksiňgň Ewangelii ze 

sğowami: Ja jestem dobrym pasterzem i znam moje owce, a moje mnie znajŃ (J 10, 14). Na 

wysokoŜci gğowy Chrystusa widniejŃ wizerunki Matki Boskiej po lewej, i Ŝw. Jana 

Chrzciciela po prawej stronie, co czyni ikonň rodzajem grupy Deesis. Po prawej stronie, 

na drzwiach diakoŒskich, umieszczona jest ikona Ŝw. Szczepana. Nastňpnie w kolejnoŜci 

znajduje siň tzw. ikona chramowa ï w tym przypadku ikona Matki Boskiej Opieki 

(Pokrow). Jest to bowiem drugie z wezwaŒ gdaŒskiej ŜwiŃtyni.171  

Drugi rzŃd stanowiŃ ikony ŜwiŃteczne. W gdaŒskim ikonostasie jest ich piňtnaŜcie. 

PatrzŃc od lewej strony sŃ to nastňpujŃce ikony: Narodzenie Bogurodzicy, Wprowadzenie 

Bogurodzicy do ŜwiŃtyni, Narodzenie Chrystusa, Chrzest Chrystusa, Ofiarowanie  

w ŜwiŃtyni, Zwiastowanie, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza (umieszczona  

w centrum, nad carskimi wrotami), Wskrzeszenie Ğazarza, ZstŃpienie do Otchğani, 

Zmartwychwstanie Chrystusa, WniebowstŃpienie, Zesğanie Ducha świňtego, 

Przemienienie PaŒskie, ZaŜniňcie Bogurodzicy. Ikony zostağy wykonane na prostokŃtnych 

tablicach, o zaokrŃglonej g·rnej krawňdzi. Wszystkie majŃ ten sam format, z wyjŃtkiem 

ikony Ostatniej Wieczerzy, kt·ra znajdujŃc siň w centrum, jest bardziej rozciŃgniňta  

w poziomie. Ikony sŃ umieszczone na belce architrawu, wspartego na kolumienkach. 

KaŨda z nich znajduje siň w oddzielnej Ăkwaterzeò.  

Ikonostas wieŒczy grupa UkrzyŨowania. Pomimo faktu, iŨ ikona Chrystusa na krzyŨu 

zawiera wizerunki Matki Boskiej i Ŝw. Jana na niewielkich przedstawieniach 

                                                 
171 Jest to cerkiew greckokatolicka pod wezwaniem Ŝw. Bartğomieja i Opieki NajŜwiňtszej Bogurodzicy. 
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umieszczonych na koŒcach poziomej belki krzyŨa, po obu stronach usytuowane sŃ postaci 

Matki i Umiğowanego Ucznia.  

Ikony znajdujŃce siň w ikonostasie wykonağ ukraiŒski artysta, Andrij Wynnyczok. Jak 

sam zaznaczyğ, wszystko zostağo opracowane zgodnie z kanonem.172 Praca dla gdaŒskiej 

cerkwi byğa dla niego jednym z pierwszych zleceŒ tego rodzaju ï wczeŜniej wykonağ 

ikony dla cerkwi we Francji oraz (wraz z Andrijem DutkŃ) pracowağ w cerkwi Matki 

BoŨej Bolesnej w PrzemyŜlu. Artysta przyjechağ do GdaŒska, by zobaczyĺ wnňtrze, 

jednak ikony malowağ w swojej pracowni na Ukrainie. 

 

3.2.  Freski 

 

W cerkwi malarstwo nierozdzielnie wiŃŨe siň z architekturŃ, tworzŃc harmonijnŃ 

cağoŜĺ. świŃtynia, jako miejsce sprawowania liturgii, jest odbiciem stworzonego przez 

Boga Kosmosu, dlatego teŨ podporzŃdkowana centralnej kopule doŜrodkowa forma 

budowli miağa wyraŨaĺ Ăteocentryczny ğad Ŝwiata w schodzŃcej ku doğowi hierarchii 

byt·w, od astralnego i zarazem boskiego nieba kopuğy, ku nawie uosabiajŃcej Ŝwiat 

ziemski.ò173 Symbolika ŜwiŃtyni dodatkowo podkreŜlana jest przez odpowiednie 

rozlokowanie i dopasowanie treŜci malowideğ Ŝciennych.174 Do momentu pojawienia siň 

rozbudowanych ikonostas·w to wğaŜnie malarstwo Ŝcienne realizowağo wiňkszoŜĺ 

wŃtk·w ikonograficznych. Tak byğo na przykğad w przypadku cerkwi ukraiŒskich,  

w kt·rych freski dominowağy do koŒca XVI stulecia, kiedy to wielorzňdowe ikonostasy 

Ăprzeniosğy punkt ciňŨkoŜci na malarstwo tablicowe.ò175  

Polichromie Ŝcienne, w przeciwieŒstwie do ikon, nie sğuŨŃ kontemplacji ï powinny 

wznosiĺ myŜli ku Bogu, jednak ich przeznaczeniem nie jest modlitwa.176 Znaczenie  

i istota Ăikony i polichromii sŃ jednakowe, podczas gdy r·Ũna jest ich funkcja.ò177 

Malowidğa Ŝcienne nauczağy prawd wiary, peğniğy funkcje katechetycznŃ i edukacyjnŃ. Ich 

zakres treŜciowy jest szerszy. Freski ukazywağy tematy, kt·re nastňpowağy po sobie od 

g·ry do doğu, Ăod ponadczasowych w najwyŨszych partiach sklepiennych, po historyczne, 

ziemskie, takŨe rozwijane wedğug zasady hierarchii waŨnoŜci: od cyklu gğ·wnych 

wydarzeŒ ewangelicznych, przez obrazy dotyczŃce KoŜcioğa i jego Ŝwiňtych, wreszcie  

                                                 
172 Rozmowa z Andrijem Wynnyczokiem z dnia 15. 04. 2016 r. 
173 R·ŨyckaïBryzek 2000, s. 30. 
174 Giemza 2006, s. 24. 
175 TamŨe, s. 25. 
176 Charkiewicz 2012, s. 147. 
177 TamŨe, s. 145. 
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i do odnoszŃcych siň do chwili bieŨŃcej.ò178 W kopule umieszczano wizerunek Chrystusa 

Pantokratora, natomiast poniŨej w tamburze postaci prorok·w (jako poŜrednik·w  

w Historii Zbawienia).179 W tr·jkŃtach pendentyw·w widniejŃ ewangeliŜci oraz ich 

symbole.  ściany nawy pokrywajŃ sceny ewangeliczne, a tematy zwiŃzane z EucharystiŃ 

znajdujŃ siň w sanktuarium. Jego koncha dekorowana jest obrazem Matki Boskiej  

z DzieciŃtkiem, jako znaku Wcielenia. PoniŨej umieszczana jest Komunia Apostoğ·w  

i wizerunki Ŝwiňtych hierarch·w KoŜcioğa (np. tw·rc·w liturgii ï Ŝw. Bazylego, Ŝw. Jana 

Zğotoustego, Ŝw. Grzegorza Teologa).180 Przedstawienia te uzupeğniağy motywy poboczne, 

sytuowane w niŨszej czňŜci wnňtrza, na Ŝcianach nawy przeznaczonej dla wiernych. M·gğ 

to byĺ cykl chrystologiczny, maryjny lub hagiograficzny. Czňsto pojawiağy siň Mňka 

PaŒska, SŃd Ostateczny, ZaŜniňcie Bogurodzicy oraz wizerunki szczeg·lnie czczonych 

Ŝwiňtych.181 Przedstawienia Ŝwiňtych zazwyczaj pokrywağy Ăpowierzchnie Ŝcian w dolnej 

strefie nawy, przewaŨnie w jej czňŜci zachodniej, nadto podğucza arkad, sğupy, oŜcieŨa 

drzwi, rozglifienia okien, wnňki.ò182 Poszczeg·lni Ŝwiňci byli rozmieszczani wedğug 

hierarchii godnoŜci ï najbliŨej sanktuarium znajdowali siň dostojnicy KoŜcioğa, po stronie 

zachodniej mňczennicy.183  

W cerkwi Ŝw. Bartğomieja zasada ta zostağa zachowana, jednak przystosowano jŃ do 

specyficznej struktury wnňtrza gotyckiej ŜwiŃtyni. Wizerunki Ŝwiňtych i postaci Starego 

Testamentu umieszczone sŃ we wnňkach na filarach ï sŃ to wyizolowane, cağopostaciowe, 

frontalne przedstawienia z atrybutami lub zwojami. Postaci znajdujŃ siň jedna nad drugŃ, 

po trzy po kaŨdej stronie filaru (z wyjŃtkiem jednego najbliŨej prezbiterium, po stronie 

p·ğnocnej, gdzie umieszczono cztery postaci). Owe wnňki nie zostağy do tego celu 

specjalnie przygotowane, lecz wykorzystano istniejŃce juŨ wczeŜniej zagğňbienia na 

filarach. W takim wğaŜnie zamyŜle dokonywano adaptacji ï by moŨliwie najlepiej 

zachowaĺ zastane struktury i najmniej w nie ingerowaĺ (rozmieszczenie postaci Ŝwiňtych 

na filarach ï schemat 2 i 3).  

W podobny spos·b wykorzystano pola znajdujŃce siň pod oknami na Ŝcianie p·ğnocnej 

(rozmieszczenie fresk·w ï schemat 4). Umieszczono tam sceny Zwiastowania, BoŨego 

Narodzenia, WniebowstŃpienia oraz ZaŜniňcia Bogurodzicy. Po stronie poğudniowej, 

gdzie dawniej znajdowağo siň boczne wejŜcie, obecnie istnieje jak gdyby boczna kaplica, 

                                                 
178 R·ŨyckaïBryzek 2000, s. 30. 
179 Giemza 2001, s. 65. 
180 Giemza 2006, s. 24. 
181 TamŨe, s. 24. 
182 R·ŨyckaïBryzek 2000, s. 122 
183 TamŨe, s. 122.  
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na Ŝcianie kt·rej (r·wnieŨ pod oknem) umieszczona jest scena Chrztu PaŒskiego. Do tego 

miejsca wszyscy wierni przychodzŃ w procesji podczas liturgii w dniu świňta Jordan 

(Chrztu PaŒskiego). Znajduje siň tu takŨe chrzcielnica. Ğatwo zatem zauwaŨyĺ, Ũe fresk 

zostağ dopasowany do funkcji kaplicy.  

Zgodnie z kanonem, treŜĺ malowideğ znajdujŃcych siň na Ŝcianie prezbiterium takŨe 

dobrano tak, by podkreŜliĺ funkcjň miejsca. Freski zostağy zakomponowane w taki 

spos·b, Ũe otaczajŃ umieszczony na Ŝrodku ostroğukowy witraŨ, powtarzajŃc jego ksztağt 

(rozmieszczenie fresk·w ï schemat 5). UkazujŃ wizerunek Chrystusa Pantokratora w 

najwyŨszym punkcie oraz anioğ·w po bokach. W poğowie wysokoŜci Ŝciany oğtarzowej 

znajduje siň scena Komunii Apostoğ·w, a poniŨej cağopostaciowe wizerunki Ŝwiňtych 

tw·rc·w liturgii Wschodu i Zachodu. W zagğňbieniu pod witraŨem znajduje siň 

przedstawienie Ŝw. Michağa Archanioğa, kt·ry jest patronem Kijowa.  

Autorem malowideğ jest ukraiŒski artysta Andrij Dutka, kt·ry w 1993 roku ukoŒczyğ 

Akademiň Sztuk Piňknych we Lwowie. Od 1998 roku prezentowağ swoje prace na 

wystawach organizowanych na Ukrainie, w Polsce, we Wğoszech i w Niemczech. Pracň 

nad freskami w cerkwi Ŝw. Bartğomieja w GdaŒsku rozpoczŃğ w 2005 roku.184 

 

3.3.  WitraŨ  

 

WaŨnym elementem nowego wystroju wnňtrza jest takŨe witraŨ, znajdujŃcy siň  

w Ŝcianie oğtarzowej (il. 11). PoczŃtkowo miağo siň tam znaleŦĺ Zwiastowanie wedğug 

projektu Andrija Dutki, jednak z r·Ũnych wzglňd·w nie udağo siň doprowadziĺ tej 

koncepcji do koŒca. Ostatecznie zostağ on wykonany przez poznaŒskŃ pracowniň witraŨy 

Powalisz, wedğug projektu artystki Marii PowaliszïBardoŒskiej w 2001 roku (il. 12).  

Pracownia istnieje od 1936 roku i dziağa juŨ od trzech pokoleŒ. ZağoŨyğ jŃ artysta 

Stanisğaw Powalisz, autor wielu projekt·w witraŨy dla koŜcioğ·w w cağej Polsce. 

Artystyczne pasje odziedziczyğa jego c·rka, kt·ra przejňğa pracowniň po ojcu. Od 

poczŃtku istnienia Pracowni najwiňkszy nacisk kğadziono na wysoki poziom artystyczny  

i technologiczny realizowanych projekt·w. To sprawiğo, Ũe szybko zyskağa ona uznanie 

zar·wno wŜr·d zleceniodawc·w, jak i innych artyst·w.185  

Tradycja umieszczania witraŨy w koŜcioğach znana jest od bardzo dawna, jednak  

w cerkwiach w Polsce pojawiğy siň one dopiero w drugiej poğowie XX wieku wraz  

                                                 
184 Rozmowa z Andrijem DutkŃ z dnia 30. 12. 2015 r. 
185 http://www.powalisz.poznan.pl [dostňp: 4. 05. 2016 r.]  

http://www.powalisz.poznan.pl/
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z tw·rczoŜciŃ Adama StalonyïDobrzaŒskiego.186 Byğ on Ăprawdopodobnie pierwszym 

artystŃ, kt·ry wprowadziğ ten rodzaj zdobienia cerkwi.ò187  

GdaŒski witraŨ wypeğnia gotyckie, ostroğukowe okno, kt·re posiada stalowe podziağy, 

a w g·rnej czňŜci dekorowane jest maswerkami o motywie rozety. Sceny przedstawione 

na witraŨu zostağy ukazane na trzech poziomach, oddzielonych od siebie dekoracyjnymi 

pasami ornamentu. NajwyŨej znajduje siň Zwiastowanie188, w jego centrum ï postaci  

ŜŜ. Cyryla i Metodego, a poniŨej umieszczono wizerunki ŜŜ. Wğodzimierza i Olgi. Ci sami 

Ŝwiňci zostali powt·rzeni takŨe na freskach znajdujŃcych siň na filarach. SŃ to frontalne 

wizerunki cağopostaciowe, na kt·rych Ŝwiňci trzymajŃ swoje atrybuty. św. Cyryl 

(podpisany jako Konstanty) jest wyobraŨony jako starzec z dğugŃ brodŃ, odziany  

w niebieskŃ szatň. Obok znajduje siň Ŝw. Metody w stroju biskupim, kt·ry w prawej rňce 

trzyma krzyŨ, symbolizujŃcy dziağalnoŜĺ misyjnŃ i cierpienia z niŃ zwiŃzane. LewŃ dğoniŃ 

podtrzymuje otwartŃ ksiňgň z literami alfabetu sğowiaŒskiego, co nawiŃzuje do 

opracowania przez braci cyrylicy.189 PoniŨej znajduje siň Ŝw. Wğodzimierz ukazany  

w stroju ksiŃŨňcym z koronŃ na gğowie. W prawej rňce trzyma krzyŨ, symbolizujŃcy jego 

dziağalnoŜĺ misyjnŃ i apostolskŃ, natomiast w lewej insygnia wğadzy ï jabğko 

kr·lewskie.190 Obok niego znajduje siň Ŝw. Olga w szatach ksiŃŨňcych. świňta w prawej 

dğoni trzyma krzyŨ, co ma przypominaĺ, Ũe przyjňğa ona chrzest i szerzyğa na Rusi wiarň 

chrzeŜcijaŒskŃ.191 DrugŃ rňkŃ podtrzymuje model ŜwiŃtyni, co nawiŃzuje do przekaz·w  

o jej licznych fundacjach wielu ŜwiŃtyŒ.  

Zaistnienie witraŨa w przestrzeni gdaŒskiej cerkwi wskazuje na to, iŨ naleŨy traktowaĺ 

go jako element wğŃczajŃcy siň w cağy program ikonograficzny wnňtrza. świňci na nim 

ukazani w spos·b szczeg·lny zwiŃzani sŃ z KoŜcioğem Wschodnim. Nie bez znaczenia 

pozostaje fakt, Ũe wnňtrze gdaŒskiej ŜwiŃtyni wciŃŨ w pewnym stopniu posiada gotycki 

charakter. Byĺ moŨe wprowadzenie witraŨa, kt·ry kojarzy siň raczej z kulturŃ ğaciŒskŃ, 

miağo na celu podkreŜlenie wsp·ğistnienia obu tradycji poprzez wyraŨenie wschodniej 

treŜci jňzykiem zachodnim.  

W zwiŃzku z witraŨem w cerkwi Ŝw. Bartğomieja istniejŃ kolejne projekty. Andrij 

Dutka zamierza wykonaĺ witraŨ w oknie Ŝciany poğudniowej. Miağby on przedstawiaĺ 

                                                 
186 Radziukiewicz 2011, s. 33. 
187 Grygorowicz 2002, s. 193. 
188 Jest to juŨ czwarta scena Zwiastowania w gdaŒskiej ŜwiŃtyni. Pozostağe przedstawienia znajdujŃ siň na 

carskich wrotach, w rzňdzie ŜwiŃtecznym ikonostasu oraz w zagğňbieniu pod oknem na Ŝcianie p·ğnocnej.  
189 Marecki, Rotter 2009, s. 607. 
190 TamŨe, s. 836. 
191 TamŨe, s. 639. 
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scenň ZstŃpienia do Otchğani. MoŨna siň domyŜlaĺ, Ũe przedstawienie to bňdzie miağo 

nieco odmienny charakter, lecz na pewno nawiŃzujŃcy do estetyki wystroju ŜwiŃtyni.  

 

3.4.  Mozaika  

 

Mozaiki byğy charakterystycznym elementem sztuki bizantyjskiej i nierzadko 

odgrywağy dominujŃcŃ rolň we wnňtrzach ŜwiŃtyŒ.192 Zdobiğy Ŝciany i sklepienia, co 

wywoğywağo nastr·j peğen dostojeŒstwa i powagi. Jej rozkwit przypada na VI stulecie,  

w XIïXII wieku rozpowszechniğa siň takŨe na Rusi. Dla przykğadu, wnňtrze soboru 

MŃdroŜci BoŨej w Kijowie zdobi 260 m2  mozaik.193 W cerkwi Ŝw. Bartğomieja nawiŃzano 

do tradycji dekorowania Ŝcian tŃ technikŃ. Co prawda, jest to tylko jedno przedstawienie, 

jednak w znaczŃcy spos·b podkreŜla ono, iŨ ŜwiŃtynia naleŨy do obrzŃdku wschodniego. 

Mozaikň wykonağ Andrij Dutka194. Znajduje siň ona w niszy po lewej stronie  

w przedsionku cerkwi. Jest to przedstawienie Matki Boskiej Oranty wzorowanej na 

mozaice ze wspomnianego kijowskiego soboru MŃdroŜci BoŨej (il. 13 i 14). Jak ğatwo 

zauwaŨyĺ, wiele motyw·w wykorzystanych przy adaptacji koŜcioğa Ŝw. Bartğomieja 

pochodzi wğaŜnie z tej ŜwiŃtyni. Jest to przedstawienie cağopostaciowe, na kt·rym Maryja 

unosi rňce w geŜcie modlitwy. Odziana jest w niebieskŃ tunikň przewiŃzanŃ czerwonym 

sznurem oraz zğoty maforion, okrywajŃcy gğowň oraz ramiona. Inaczej niŨ w przypadku 

kijowskiej mozaiki, w wersji gdaŒskiej nad MatkŃ BoŨŃ znajduje siň dodatkowo 

wizerunek Chrystusa Pantokratora, ukazanego w p·ğpostaci. MoŨe to nawiŃzywaĺ do 

tradycji umieszczania oblicza Pantokratora w kopuğach naw ŜwiŃtyŒ oraz konchach 

absyd. Oba wizerunki, Chrystusa i Matki Boskiej zostağy umieszczone razem tak, by na 

jednej mozaice zawrzeĺ charakterystyczne dla sztuki bizantyjskiej i jej kanonu 

ikonograficznego przedstawienia. Na Rusi nierzadko pojawiağ siň prosty schemat 

Pantokratora ujňtego w p·ğpostaci, trzymajŃcego Ewangeliň i wykonujŃcego gest 

bğogosğawieŒstwa.195 Chrystus w GdaŒsku wğaŜnie tak jest przedstawiony ï frontalnie  

w popiersiu. Odziany jest w zğotŃ szatň i niebieski pğaszcz, zakrywajŃcy lewŃ rňkň, kt·rŃ 

podtrzymuje zamkniňtŃ ksiňgň Ewangelii. PrawŃ dğoŒ wznosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa.   

                                                 
192 Kalinowski 2007, s. 46. 
193 Machowski 2006, s. 172.  
194 Rozmowa z Andrijem DutkŃ z dnia 30. 12. 2015 r. 
195 Cyrek 2012, s. 258. 
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Mozaika powstağa w roku 2001, a zatem wczeŜniej niŨ freski. Zostağa wykonana 

bezpoŜrednio na Ŝcianie. Wedğug pierwotnego projektu w tym miejscu miağa znaleŦĺ siň 

mozaika przedstawiajŃca patrona ŜwiŃtyni, Ŝw. Bartğomieja, jednak rada parafialna 

zadecydowağa, by umieŜciĺ tam Orantň196. Miağo to przywodziĺ na myŜl sztukň cerkiewnŃ 

oraz stanowiĺ znak powiŃzania z Kijowem. Istnieje projekt, by w przedsionku naprzeciw 

Matki Boskiej Oranty umieŜciĺ takŨe mozaikň z wizerunkiem Ŝw. Bartğomieja.197 

 

3.5.  Pomnik Ŝw. Wğodzimierza  

 

 W 2015 roku cerkiew Ŝw. Bartğomieja w GdaŒsku zostağa ogğoszona jako sanktuarium 

Ŝw. Wğodzimierza.198 Wydarzenie to miağo zwiŃzek z obchodami tysiňcznej rocznicy Ŝmierci 

Ŝwiňtego. Z tej okazji na placu przed ŜwiŃtyniŃ ustawiono pomnik Ŝw. Wğodzimierza, jednego 

z najbardziej czczonych w Cerkwi Ŝwiňtych, kt·ry w 988 roku przyjŃğ chrzest i rozpoczŃğ 

chrystianizacjň Rusi Kijowskiej (il. 15).199 Starania o budowň pomnika spoğecznoŜĺ 

greckokatolicka rozpoczňğa juŨ w 2009 roku. Koszty wykonania tej monumentalnej rzeŦby  

w cağoŜci pokryğy ofiary darczyŒc·w200. Odlany z brŃzu pomnik mierzy 4,5 metra wysokoŜci. 

św. Wğodzimierz ukazany zostağ w szatach ksiŃŨňcych i koronie na gğowie. W lewej rňce 

trzyma duŨy krzyŨ, natomiast w prawej model Cerkwi Dziesiňcinnej w Kijowie, kt·rŃ 

ufundowağ. Na postumencie znajdujŃ siň wyryte w czterech jňzykach sğowa: Ăświňty 

Wğodzimierz Wielki, ksiŃŨň kijowski, wsp·ğtw·rca chrzeŜcijaŒskiej Europyò.201 Z przodu 

widniejŃ zapisy po polsku i ukraiŒsku, natomiast po bokach w jňzykach angielskim  

i niemieckim. Pomnik zostağ uroczyŜcie odsğoniňty i poŜwiňcony 22 maja 2015 roku.202 Jego 

autorem jest ukraiŒski rzeŦbiarz Giennadij Jerszow, kt·ry pracň wykonağ  

w swym warsztacie w Czernihowie. RzeŦba nie jest jedynie wizerunkiem portretowym 

Ŝwiňtego, ale niesie w sobie takŨe przesğanie symboliczne, kt·re dla portalu Tr·jmiasto.pl 

wytğumaczyğ proboszcz cerkwi, ks. J·zef Ulicki: Ăkoncepcja pomnika opiera siň na przesğaniu 

jednoŜci i pojednania. KrzyŨ trzymany w lewej rňce Ŝw. Wğodzimierza jest wyrazem jednoŜci 

i pojednania na poziomie wertykalnym, czyli w relacji B·g ï czğowiek, natomiast cerkiew  

w prawej rňce na poziomie horyzontalnym, czyli miňdzy wiernymi r·Ũnych koŜcioğ·w 

                                                 
196 Rozmowa z Andrijem DutkŃ z dnia 20. 04. 2016 r. 
197 Rozmowa z Andrijem DutkŃ z dnia 20. 04. 2016 r. 
198 Rozmowa z parafianinem, p. Romanem Lewosiukiem z dnia 20. 04. 2016 r. 
199 Marecki, Rotter 2009, s. 836. 
200 Borowski 2015 [dok. elektr]. 
201 TamŨe. 
202 Rozmowa z parafianinem, p. Romanem Lewosiukiem z dnia 20. 04. 2016 r. 
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chrzeŜcijaŒskich, miňdzy chrzeŜcijanami a wyznawcami innych religii, miňdzy wierzŃcymi  

a niewierzŃcymi. Zgodnie z nauczaniem Chrystusa, pojednania pomiňdzy wszystkimi 

ludŦmi.ò203  

 Postaĺ Ŝw. Wğodzimierza pojawia siň takŨe wewnŃtrz cerkwi ï zostağ ukazany na 

fresku oraz wraz ze Ŝw. OlgŃ w witraŨu na Ŝcianie oğtarzowej. świadczy to o duŨym kulcie 

tego Ŝwiňtego i podkreŜla narodowŃ i wyznaniowŃ ŜwiadomoŜĺ greckokatolickiej 

spoğecznoŜci. Ustawienie pomnika na placu przed ŜwiŃtyniŃ stanowi element wciŃŨ 

trwajŃcych prac adaptacyjnych, kt·re nie ograniczajŃ siň juŨ tylko do wnňtrza cerkwi.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
203 Borowski 2015 [dok. elektr]. 
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Rozdziağ 4. Styl, technika i program ikonograficzny malowideğ i ikonostasu 

 

W architekturze sakralnej kaŨdy element jest noŜnikiem treŜci symbolicznych. Zar·wno 

bryğa ŜwiŃtyni, jak i wystr·j wnňtrza, majŃ nawiŃzywaĺ do prawd i zasad wiary oraz 

pobudzaĺ wiernych do kontemplacji.204 Dowodem tego jest forma przestrzenna cerkwi oraz 

jej malarski wystr·j, kt·re istniejŃ w harmonii i wzajemnie siň uzupeğniajŃ.205 Zachodzi Ŝcisğa 

zaleŨnoŜĺ miňdzy tymi sztukami, bowiem jedna podkreŜla znaczenie drugiej. Elementy 

budowli oraz jej architektoniczne detale posiadajŃ okreŜlonŃ symbolikň, do kt·rej 

odpowiednio dostosowuje siň konkretne malarskie przedstawienia i tematy ikonograficzne. 

Podobnie dzieje siň miňdzy ĂfunkcjŃ konstrukcyjnŃ element·w architektonicznych czy 

liturgicznym przeznaczeniem r·Ũnych przestrzeni ŜwiŃtyni, a tematykŃ malowideğ tam 

umieszczanych.ò206  

Program ikonograficzny jest podporzŃdkowany idei ŜwiŃtyni jako antycypacji 

niebiaŒskiej liturgii. Realizowany w malarstwie monumentalnym oraz tablicowym, podobnie 

jak forma architektoniczna ŜwiŃtyni, pozostawağ niezmienny ï na przestrzeni wiek·w 

zmianom ulegağo rozmieszczenie poszczeg·lnych fresk·w czy ikon, lecz wzorce 

ikonograficzne byğy stağe. Chodzi m. in. o indywidualizacjň rys·w twarzy oraz wpisanie 

danych postaci w okreŜlone kompozycje.207  W sztuce zachodniej identyfikacji Ŝwiňtych sğuŨŃ 

ich atrybuty, kt·rymi mogŃ byĺ zar·wno symbole jak i przedmioty. W tradycji wschodniej 

atrybuty r·wnieŨ siň pojawiajŃ, zazwyczaj przy najbardziej znanych i czczonych Ŝwiňtych. 

JednakŨe rozpoznanie postaci odbywa siň gğ·wnie za poŜrednictwem inskrypcji, 

zawierajŃcych skr·t lub peğne imiň przedstawionej osoby oraz okreŜlenie przypisujŃce jŃ do 

danego Ătypuò ŜwiňtoŜci.208 BňdŃ to grupy takie jak: praojcowie, do kt·rych zaliczajŃ siň 

patriarchowie, kr·lowie i kr·lowieïprorocy; prorocy, apostoğowie, r·wni apostoğom, 

mňczennicy, wyznawcy, Ŝwiňci hierarchowie, ŜwiŃtobliwi, prawowierni, sprawiedliwi.209 

Ukazywanie postaci biblijnych i Ŝwiňtych ma swoje gğňbokie uzasadnienie. SŃ oni 

bowiem Ŝwiadkami BoŨej obecnoŜci, naleŨŃ jednoczeŜnie do Ŝwiata ziemskiego  

i niebieskiego. OtaczajŃc oğtarz BoŨy, sferň chwağy niebiaŒskiej, gğoszŃ wspaniağoŜĺ  

i wszechobecnoŜĺ Boga.210 CzeŜĺ oddawana Ŝwiňtym nie oddala od Boga, przeciwnie, kieruje 

uwagň na Chrystusa jako Tego, kt·ry jest Ŧr·dğem ich ŜwiňtoŜci i przyğŃczyğ ich do 

                                                 
204 Zňtar 2007, s. 209.  
205 Giemza 2006, s. 24. 
206 TamŨe, s. cyt. 
207 TamŨe, s. 25. 
208 Charkiewicz 2012, s. 51. 
209 Por. TamŨe, s. 107ï134.  
210 Florenski 1997, s. 128. 
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niebiaŒskiej chwağy. Ikona Ŝwiňtego ukazuje jego oblicze duchowe, przeb·stwione, kt·re ma 

byĺ odbiciem wewnňtrznej harmonii i ğadu.211 Jest to wizerunek liturgiczny, dlatego teŨ 

wnňtrza cerkwi peğne sŃ wyobraŨeŒ Ŝwiňtych, z kt·rymi wierni wsp·lnie uczestniczŃ  

w liturgii. Tak teŨ stağo siň w przypadku cerkwi Ŝw. Bartğomieja, kt·ra zyskağa wspaniağe 

freski ukazujŃce zar·wno postaci biblijne, jak i najbardziej czczonych Ŝwiňtych Cerkwi 

greckokatolickiej.   

 

4.1.  Malowidğa Ŝcienne  

 

Program malowideğ Ŝciennych skupia siň wok·ğ postaci biblijnych, Ŝwiňtych oraz 

bğogosğawionych KoŜcioğa rzymsko- i greckokatolickiego. PrzyglŃdajŃc siň freskom  

i przedstawionym na nich Ŝwiňtym moŨna odnieŜĺ wraŨenie, iŨ manifestujŃ one zwiŃzanŃ  

z obrzŃdkiem wschodnim dğugŃ tradycjň kulturowŃ i liturgicznŃ, oraz ciŃgğoŜĺ KoŜcioğa, 

poczŃwszy od dziağalnoŜci Chrystusa, przez Apostoğ·w, aŨ do Ŝwiňtych i mňczennik·w 

naszych czas·w. Malowidğa te stanowiŃ pewne symbole, kt·re pozwalajŃ siň odczytaĺ  

w kluczu przynaleŨnoŜci narodowej wiernych. Jest to bowiem komunikat na temat ich 

korzeni, historii, wiary oraz gğňbokiej ŜwiadomoŜci swojego miejsca i posğannictwa w Ũywym 

KoŜciele, kt·ry dopiero od niedawna moŨe cieszyĺ siň prawdziwŃ wolnoŜciŃ. Dodatkowo 

wymowň narodowŃ wzmacnia umieszczenie trzech dat na kratach, oddzielajŃcych nawň od 

przedsionka.212 SŃ to lata 1947, 1957 oraz 1997. Rok 1947 jest waŨny dla ukraiŒskiej 

ludnoŜci, poniewaŨ wtedy w ramach akcji ĂWisğaò pojawiğo siň na Pomorzu okoğo piňciu 

tysiňcy UkraiŒc·w (2/3 z nich byğo grekokatolikami); w 1957 roku pierwszŃ Mszň w GdaŒsku 

odprawiğ ks. Hrynyka; rok 1997 to data przekazania koŜcioğa parafii greckokatolickiej (il. 16).  

Autorem programu ikonograficznego jest artysta, kt·ry freski wykonağ ï Andrij Dutka. 

Pracň w cerkwi rozpoczŃğ w 2005 roku. Trwağa z przerwami do roku 2012 i wciŃŨ nie jest 

zakoŒczona.213 W tworzeniu koncepcji adaptacji wnňtrza pomagağ mu historyk sztuki, znawca 

sztuki sakralnej ze Lwowa, Oleg Sydor. Dutka przedstawiğ mu plan cerkwi, a Sydor ustaliğ 

kolejnoŜĺ postaci, kt·ra jednak ulegağa zmianom. Wyb·r Ŝwiňtych i decyzja o ich 

rozmieszczeniu na poszczeg·lnych filarach naleŨy zatem w rzeczywistoŜci do kilku os·b. 

Gğ·wnym pomysğodawcŃ byğ Oleg Sydor, jednak zmiany wprowadzağ Andrij Dutka, a takŨe 

                                                 
211 Charkiewicz 2012, s. 92. 
212 Kraty te sŃ elementem powojennej metaloplastyki, podobne pojawiajŃ siň takŨe w innych gdaŒskich 

koŜcioğach.  
213 A. Dutka ma wkr·tce wykonaĺ jeszcze wiele prac w cerkwi Ŝw. Bartğomieja (rozmowa z artystŃ z dnia 20. 04. 

2016 r).  
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proboszcz ks. J·zef Ulicki. Wyb·r ten nie jest przypadkowy, lecz jak najbardziej zgodny  

z kanonem oraz dodatkowo wzbogacony o Ŝwiňtych najbardziej zwiŃzanych z UkrainŃ (takŨe 

wsp·ğczesnych).  

Malowidğa zostağy wykonane zgodnie z kanonem, kt·ry Ăstanowi rdzeŒ, dziňki kt·remu 

ikona istnieje jako dzieğo sztuki (é) i pozwala stwierdziĺ, czy wizerunek jest ikonŃ, czy niŃ 

nie jest.ò214 W pracy ikonografa nie ma wiele miejsca na samowolň, jednak nie oznacza to 

skrňpowania jego natchnienia. Kanon jest jňzykiem malarskim, przy pomocy kt·rego 

zaznaczana jest w ikonie ŜwiňtoŜĺ. Nie ogranicza on ducha tw·rczego, lecz zapewnia 

zgodnoŜĺ z TradycjŃ KoŜcioğa, gwarantuje ochronň przed niesp·jnoŜciŃ formy i treŜci.215 

Tw·rczoŜĺ Andrija Dutki nie jest jedynie kopiowaniem i naŜladownictwem ï w jego freskach, 

kt·re zachowujŃ tradycyjny kanon, daje siň zauwaŨyĺ r·wnieŨ duŨa swoboda tw·rcza artysty. 

Wszystkie przedstawienia Ŝwiňtych to frontalne wizerunki cağopostaciowe, umieszczone 

jeden nad drugim w zagğňbieniach z obu stron kaŨdego filara. Postaci sŃ podpisane, posiadajŃ 

swoje atrybuty oraz zwoje z tekstami KsiŃg Pisma świňtego, co pozwala na ich wğaŜciwŃ 

identyfikacjň. Umieszczone sŃ na jednolitym tle koloru ochry, bez pejzaŨu czy scen 

narracyjnych. Najpierw powstawağy projekty na kartonach, kt·re nastňpnie artysta przenosiğ 

na Ŝcianň metodŃ kalkowania. Szkice wykonywağ jednym pigmentem, najczňŜciej ochrŃ lub 

ugrem, czasem z dodatkiem bieli. Pigment mieszany byğ z wodŃ, a nastňpnie kğadziony na 

Ŝcianň duŨym, szerokim pňdzlem. Dla Andrija Dutki wstňpny rysunek na Ŝcianie jest bardzo 

waŨny ï wykonuje go w taki spos·b, by juŨ sam szkic byğ Ũywy i wywoğywağ peğne ekspresji, 

plastyczne wraŨenie. Pomiňdzy projektem a realizacjŃ wiele mogğo siň wydarzyĺ ï zdarzağo 

siň, Ũe w koncepcjach zachodziğy zmiany. Artysta wykonağ projekt na kartonie, kt·ry jednak 

postanawiağ zmodyfikowaĺ. Jak sam zaznaczyğ: zmiany dziağy siň Ăna bieŨŃcoò.216 

Freski  malowane sŃ szerokimi pociŃgniňciami pňdzla (aneks I: il. 19). Artysta raczej 

pomijağ szczeg·ğy, wolağ posğugiwaĺ siň duŨymi pğaszczyznami koloru, kt·re nadajŃ 

wyrazisty akcent, sŃ przekonujŃce i niosŃ w sobie ğadunek ekspresji i wraŨenie ruchu.217 

UŨyte zostağy kolory Ăczysteò, niezmieszane. W malarstwie ikonowym uŨyte barwy majŃ 

bardzo gğňbokie znaczenie. Nie dziağajŃ bowiem tylko na zmysğy czğowieka, ale mogŃ takŨe 

wpğywaĺ na przeŨycia duchowe.218 Nie chodzi tylko o og·lne odczucie ciepğa lub zimna 

koloru ï duŨe znaczenie posiada r·wnieŨ nasycenie barw, ich stopieŒ rozrzedzenia lub 

                                                 
214 Charkiewicz 2012, s. 65. 
215 TamŨe, s. 66. 
216 Rozmowa z Andrijem DutkŃ z dnia 17. 05. 2016 r.  
217 Rozmowa z Andrijem DutkŃ z dnia 28. 05. 2016 r.   
218 Charkiewicz 2012, s. 88. 
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zagňszczenia. Rozrzedzenie wskazuje na ĂniewaŨkoŜĺ, ulotnoŜĺ, duchowoŜĺ, zaŜ 

zagňszczenie wskazuje na trwağoŜĺ i siğň, ale jest teŨ symbolem gğňbokich przeŨyĺ.ò219 Takie 

zabiegi sŃ widoczne na gdaŒskich malowidğach ï artysta czňsto uzyskiwağ efekt 

transparentnoŜci poprzez poğoŨenie rozrzedzonej i rozbielonej farby. Nierzadko 

wykorzystywağ kolor tğa w partiach szat i twarzy, dziňki czemu kaŨde przedstawienie  

z osobna i wszystkie razem stanowiŃ sp·jnŃ cağoŜĺ kolorystycznŃ.  

Plama barwna jest wyrazista i rozlegğa, co nadaje freskom syntetyczny, lecz malarski 

charakter. Twarze i dğonie malowane sŃ precyzyjniej, z wyraŦnie zaznaczonymi konturami, 

natomiast szaty sŃ ukazane w spos·b uproszczony, za pomocŃ szybkich, szerokich pociŃgniňĺ 

pňdzla ï daje siň to zauwaŨyĺ szczeg·lnie w przypadku fresk·w na Ŝcianie oğtarzowej, gdzie 

kontury sŃ bardzo ciemne i mocno zaznaczone. W przypadku wizerunk·w na filarach oblicza 

malowane sŃ ğagodniejszŃ kreskŃ. Artysta operowağ gğ·wnie czerwieniŃ i r·Ũnymi jej 

odcieniami oraz bielŃ, kt·ra w ikonie jest barwŃ najgğňbszŃ i najbardziej mistycznŃ, 

wyraŨajŃcŃ ŜwiatğoŜĺ, ponadczasowoŜĺ i czystoŜĺ.220 Jest kolorem ğaski i objawienia, 

symbolem Ŝwiatğa g·ry Tabor. Dlatego wğaŜnie takŨe nimby w ikonach, jeŜli nie sŃ zğote, 

majŃ kolor biağy. Tak teŨ stağo siň w przypadku Ŝwiňtych w gdaŒskiej cerkwi ï Ŝwiňci, kt·rzy 

sŃ widoczni na filarach, gdy patrzy siň w kierunku zachodnim, majŃ nimby biağe, natomiast 

ci, kt·rych widaĺ patrzŃc w stronň prezbiterium posiadajŃ nimby zğote. UkazujŃ one ŜwiňtoŜĺ, 

chwağň i Boskie Ŝwiatğo, kt·rym emanujŃ ciağa Ŝwiňtych.221 CzerwieŒ tğa natomiast 

symbolizuje miğoŜĺ, ofiarň, mňczeŒstwo oraz ogieŒ Ducha.222 

WyraŦnie dajŃ siň zauwaŨyĺ r·Ũne sposoby dŃŨenia artysty do ukazania duchowego 

oblicza przedstawionych Ŝwiňtych. Czňsto na ikonach twarze Ŝwiňtych mogŃ wydawaĺ siň 

pozbawione Ũycia i ascetyczne, jednak statycznoŜĺ ich oblicz niesie w sobie Ăogromny, 

wewnňtrzny dynamizm duszy zdŃŨajŃcej do Boga.ò223 Ich nieruchomoŜĺ wyraŨa ğad i pok·j 

BoŨy. Celem nie jest naturalizm czy realizm, lecz ukazanie piňkna ducha i podobieŒstwa do 

Chrystusa. Ciağa Ŝwiňtych wykonuje siň w kolorystyce zbliŨonej do ludzkiej karnacji, jednak 

sŃ bardziej Ŝniade, przypominajŃ kolor ziemi.224 Andrij Dutka takŨe wykorzystywağ ten kolor 

(sankir), kğadŃc go na podğoŨe pokryte ochrŃ, co w efekcie ociepla barwň twarzy. Na kaŨdym 

obliczu artysta podkreŜlağ takŨe zarys nosa, ust oraz g·rne powieki (czasem r·wnieŨ uszy) 

liniŃ czystej czerwieni, dziňki czemu fizjonomie zyskujŃ bardziej plastyczny, malarski 

                                                 
219 TamŨe, s 88. 
220 Charkiewicz 2012, s. 88. 
221 TamŨe, s. 76. 
222 TamŨe, s. 91. 
223 TamŨe, s. 78. 
224 Quenot 1997, s. 37. 
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charakter. WraŨenie uduchowienia potňgujŃ takŨe duŨe, szeroko otwarte oczy, kt·re 

kontemplujŃ juŨ tajemnice nadprzyrodzone. świňci zdajŃ siň patrzeĺ na wprost, jednak trudno 

powiedzieĺ, czy spoglŃdajŃ na widza ï sŃ zapatrzeni Ăponadò, lub raczej Ăw gğŃbò, nie patrzŃ 

w oczy, ale w dusze.225 Zwr·ceni sŃ do wiernych en face lub en trois quarts, co zapewnia 

bezpoŜredni kontakt z modlŃcymi siň wiernymi w cerkwi.  

Proporcje postaci nie sŃ nadzwyczaj wydğuŨone, jak to czňsto zdarza siň w malarstwie 

ikonowym ï stosunek gğowy do ciağa wynosi 1:8. Natomiast palce postaci sŃ 

charakterystycznie dğugie i cienkie. Bardzo waŨne sŃ gesty, kt·re wykonujŃ ukazani Ŝwiňci ï 

niekt·rzy z nich wznoszŃ dğonie w geŜcie oranta, symbolizujŃcym gorliwŃ modlitwň, jak 

Abraham, Joachim, Onufry i Maria Egipcjanka. NajczňŜciej pojawia siň gest rňki uniesionej 

na wysokoŜci piersi z trzema lub dwoma zğŃczonymi palcami, co symbolizuje Tr·jcň świňtŃ 

lub boskŃ i ludzkŃ naturň Chrystusa226 (Dawid, Eliasz, Cyryl, Grzegorz Wielki, Grzegorz z 

Nazjanzu, Bazyli Wielki, Andrzej z Krety, Jozafat Kocyğowski). Modlitwň i posğuszeŒstwo 

symbolizujŃ wyciŃgniňte rňce, tak jak na przedstawieniach grupy Deesis. Taki gest wykonuje 

na przykğad Ŝw. Anna.  

Kilku Ŝwiňtych ma dğonie zakryte szatami, co Ŝwiadczy o prawdziwej bojaŦni BoŨej.227  

W taki spos·b zostağ ukazany Melchizedek, kt·ry w prawej rňce trzyma zw·j, natomiast lewa 

zakryta jest szatŃ. LewŃ dğoŒ zakrywajŃ takŨe Ŝwiňci Bazyli, Grzegorz Teolog, Klemens, 

Grzegorz Cudotw·rca, Epifaniusz, AmbroŨy. Gesty odgrywajŃ istotnŃ rolň, poniewaŨ niosŃ w 

sobie ĂokreŜlonŃ informacjň duchowŃò ï pomagajŃ odczytywaĺ nowy, przeb·stwiony stan 

ukazanych postaci. 

 Artysta osiŃgnŃğ ten efekt takŨe poprzez specyficzne malowanie szat, kt·re pomimo iŨ 

zachowujŃ swoje naturalne, Ămaterialneò cechy, sŃ pokazane w taki spos·b, by nie 

przysğaniağy chwağy osoby Ŝwiňtej ï jest to Ăich szata duchowa, kt·rej zadaniem jest nie 

ukrycie ŜwiňtoŜci postaci, a jej podkreŜlenie.ò228 Nie otacza juŨ ona ciağa, lecz duszň, kt·ra 

stağa siň przejrzysta.229 Szaty sŃ malowane w podobny spos·b. OkrywajŃ ciağo, jednak nie 

podkreŜlajŃ jego kontur·w, a raczej symbolicznie je zaznaczajŃ. W r·wnej mierze co oblicze 

Ŝwiňtego, majŃ wyraŨaĺ jego wewnňtrzny ğad i harmoniň, gdyŨ Ăszaty uŜwiňcajŃ siň przez 

osobň, kt·rŃ okrywajŃ.ò230  Niekiedy posiadajŃ ostre zağamania (szczeg·lnie pğaszcze; tuniki 

majŃ ğagodnie zaokrŃglone fağdy), a Ŝwiatğa zawsze zaznaczone sŃ grubo kğadzionŃ bielŃ. 

                                                 
225 Charkiewicz 2012, s. 80. 
226 Smykowska 2008, s. 11. 
227 Charkiewicz 2012, s. 85. 
228 TamŨe, s. 92. 
229 Quenot 1997, s. 35. 
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Bardzo ciekawie ukazane sŃ szaty biskup·w i Ojc·w KoŜcioğa, kt·rzy zostali przedstawieni  

w felonionach.231 Szczeg·lnie interesujŃce sŃ polistauriony232 Ŝwiňtych Mikoğaja, Metodego, 

Jana Chryzostoma, Grzegorza z Nazjanzu i Bazylego. Szaty te sŃ lekko rozbielone, malowane 

bardzo pğasko i dekoracyjnie, co niezwykle urozmaica sylwety postaci oraz wzmaga wraŨenie 

ich uduchowienia.  

 

4.1.1. Postaci Starego Testamentu  

 

 Przedstawienia prorok·w biblijnych zazwyczaj zajmowağy tambur kopuğy, stanowiŃcy 

symboliczne pogranicze miňdzy sferŃ niebiaŒskŃ i ziemskŃ.233 NajczňŜciej wyobraŨani byli 

jako starcy odziani w jasne szaty.234 W kopule umieszczony byğ wizerunek Chrystusa 

Pantokratora, a poniŨej znajdowali siň prorocy, peğniŃcy rolň poŜrednik·w w Historii 

Zbawienia.235 Byli ğŃcznikami miňdzy jednŃ i drugŃ rzeczywistoŜciŃ jako ci, kt·rzy 

przepowiadali przyjŜcie Mesjasza. Dlatego wğaŜnie ich wizerunki znajdowağy siň na 

elemencie architektonicznym, kt·ry stanowiğ poğŃczenie nawy z kopuğŃ (ziemi z niebem).236  

 Z uwagi na brak kopuğy artyŜci pracujŃcy w gdaŒskiej cerkwi musieli opracowaĺ 

odmienne rozmieszczenie postaci starotestamentowych w ŜwiŃtyni. Chrystus Pantokrator 

znalazğ siň na Ŝcianie oğtarzowej, natomiast prorok·w i patriarch·w umieszczono na filarach.  

 PatrzŃc od strony prezbiterium w kierunku zachodnim najbliŨej czňŜci oğtarzowej 

znaleŦli siň: z lewej strony Izajasz, Daniel i MojŨesz (szkic na filarze ï aneks I: il. 7), 

natomiast z prawej Ezechiel, Amos, Abraham oraz ï nieco niespodziewanie ï Ŝw. Jan 

Chryzostom.237 Jest to jedyny filar, na kt·rym umieszczone zostağy cztery postaci. Wszystkie 

pozostağe filary r·wnieŨ zawierajŃ jak gdyby cztery Ăkwateryò, jednak  postaci umieszczone 

sŃ tylko w trzech, natomiast najniŨszŃ czwartŃ zajmuje niewielki ornament z krzyŨem 

wpisanym w kwadrat lub koğo. MoŨna pokusiĺ siň o interpretacjň umieszczenia prorok·w  

w tym miejscu ŜwiŃtyni. Ot·Ũ ikonostas nie posiada rzňdu prorockiego, a postaci Starego 

Testamentu usytuowano w niedalekiej odlegğoŜci od przegrody. Zostağy ukazane w taki 

                                                 
231 Felonion ï szeroka i dğuga szata liturgiczna bez rňkaw·w, symbolizujŃca pğaszcz, w kt·ry ubrano Chrystusa 

przed ukrzyŨowaniem. Ma przypominaĺ kapğanom, Ũe stanowiŃ obraz Chrystusa skğadajŃcego siebie jako ofiarň 

(por. Smykowska 2002, s. 26.). 
232Polistaurion ï felonion ozdobiony krzyŨami (Por. Smykowska 2002, s. 64). 
233 R·ŨyckaïBryzek 2000, s. 48. 
234 Charkiewicz 2012, s. 115. 
235 Giemza 2001, s. 65.  
236 TamŨe, s. 65.  
237 św. Jan Chryzostom pojawia siň w ŜwiŃtyni trzykrotnie ï dwa razy na filarach i raz na Ŝcianie oğtarzowej 

wraz ze Ŝw. Bazylim i Ŝw. Grzegorzem z Nazjanzu. 
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spos·b, Ũe twarzŃ zwracajŃ siň w stronň oğtarza, co moŨe stanowiĺ substytut ikon  

z wizerunkami prorok·w tradycyjnie umieszczanych w czwartym rzňdzie ikonostasu.  

Kolejna postaĺ Starego Testamentu usytuowana jest (patrzŃc od strony prezbiterium) 

na drugim filarze po stronie p·ğnocnej. Jest to Eliasz, kt·ry znajduje siň w trzeciej Ăkwaterzeò 

(nad nim ukazani zostali Ŝw. Daniel Sğupnik oraz Ŝw. Piotr Athoski). Po drugiej stronie filara 

widniejŃ wizerunki Aarona, Salomona i Anny. WyobraŨenia znajdujŃce siň naprzeciw tego 

filara korespondujŃ z wymienionymi postaciami w taki spos·b, Ũe Melchizedek odpowiada 

Aaronowi, Dawid Salomonowi, a Annie Joachim. Dziňki takiemu usytuowaniu 

zaakcentowane zostağo zestawienie dw·ch najwaŨniejszych kapğan·w i kr·l·w oraz rodzic·w 

NajŜwiňtszej Maryi Panny.  

 Prorocy Starego Testamentu zazwyczaj wyobraŨeni sŃ w zbliŨony spos·b ï jako 

starcy o podobnych fizjonomiach, siwych wğosach i dğugiej brodzie, odziani w siňgajŃce 

ziemi szaty, skğadajŃce siň z chitonu i himationu.238 WiňkszoŜĺ z nich ma na sobie niebieskie 

chitony z rňkawami i czerwone himationy, kt·rych koniec moŨe byĺ zarzucony przez lewe 

ramiň na plecy, okrywaĺ oba ramiona lub przykrywaĺ jednŃ rňkň. WyglŃd prorok·w okreŜlağa 

Hermeneia.239 Ich wizerunek zmieniağ siň na przestrzeni wiek·w, jednak postaci Starego 

Testamentu ukazywano najczňŜciej jako starc·w, ĂpodkreŜlajŃc w ten spos·b ich powagň jako 

patriarch·w rodu Izraela.ò240 Tradycja ta zostağa zachowana w przedstawieniach na filarach 

gdaŒskiej cerkwi. PodobieŒstwo daje siň zauwaŨyĺ szczeg·lnie miňdzy sylwetami prorok·w 

Izajasza i Ezechiela. Jako starcy zostali takŨe wyobraŨeni Abraham, Aaron, Melchizedek  

i Eliasz. Typ mğodzieŒczy reprezentujŃ Daniel, Salomon i Amos. MojŨesz zostağ ukazany jako 

mňŨczyzna w Ŝrednim wieku, z ciemnymi wğosami i kr·tkŃ brodŃ, a Dawid jako czğowiek 

starszy, o kr·tkiej, siwej brodzie. KaŨdy z prorok·w jest przedstawiony ze swoim atrybutem 

lub zwojem, na kt·rym widnieje tekst proroctwa lub inny fragment Pisma świňtego. Litery na 

zwojach artysta traktowağ takŨe jako ornament, bowiem nie znajŃc tekst·w, naŜladowağ 

napisy z dawnych ikon.241 Andrij Dutka skopiowağ je z przedstawieŒ prorok·w na ikonach 

typu Pochwağa Bogurodzicy, kt·re sŃ zwiŃzane z SobotŃ Akatystu. Jest to Ŝwiňto ku czci 

Bogurodzicy, obchodzone w piŃtŃ sobotň Wielkiego Postu.242 Miağo ono byĺ symbolem 

wdziňcznoŜci za wielokrotne wybawienie Konstantynopola od wrog·w. Wedğug tradycji,  

                                                 
238 Kruk 2000, s. 98. 
239 Jest to podrňcznik malarstwa ikonowego autorstwa Dionizego z Furny, mnicha z g·ry Atos (Hermeneia, czyli 

objaŜnienie sztuki malarskiej w przekğadzie I. Kani, Krak·w 2003). OkreŜla zasady tworzenia ikony (technika, 

schematy kompozycyjne, opis szat i barw w przedstawieniach Ŝwiňtych. Ppor. Smykowska 2002, s. 30).  
240 Kruk 2000, s. 99. 
241 Rozmowa z Andrijem DutkŃ z dnia 28. 05. 2016 r.  
242 Smykowska 2008, s. 7. 
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w kaŨdy piŃtek Wielkiego Postu czyta siň 1/4 pieŜni, a cağoŜĺ dopiero w sobotň piŃtego 

tygodnia.243 Akatyst nie jest jednak jedynym Ŧr·dğem tego tematu ikonograficznego. Jego 

genezy naleŨy szukaĺ zar·wno w hymnografii, jak i homiletyce, w kt·rej moŨna odnaleŦĺ 

wiele wŃtk·w o symbolice maryjnej (np. pisma Ŝwiňtych Jana DamasceŒskiego, Atanazego, 

Efrema Syryjczyka, Cyryla Aleksandryjskiego).244 Autorzy homilii byli czňsto jednoczeŜnie 

hymnografami i w swoich tekstach por·wnywali Maryjň do zamkniňtej bramy, drabiny czy 

g·ry ï starotestamentowych symboli, kt·re interpretowali jako prefiguracje NajŜwiňtszej 

Dziewicy. Typ Matki Boskiej w otoczeniu prorok·w (lub apostoğ·w) byğ znany w ikonografii 

bizantyjskiej od XI wieku.245 Wok·ğ Maryi pojawiağy siň postaci hymnograf·w, Ŝwiňtych oraz 

prorok·w, kt·rych gğ·wnym celem byğo wskazanie starotestamentowych zapowiedzi 

Wcielenia za pomocŃ trzymanych atrybut·w oraz zwoj·w z tekstami proroctw.246  

 W tym miejscu warto przyjrzeĺ siň ikonografii tych postaci i sposobowi, w jaki artysta 

ukazağ ich na malowidğach w gdaŒskiej cerkwi. ZostanŃ oni om·wieni w kolejnoŜci 

alfabetycznej.  

 

Aaron  

Aaron byğ bratem MojŨesza, pomagağ mu w jego misji wyprowadzenia Izraelit·w  

z Egiptu. Zostağ pierwszym arcykapğanem ï w Ksiňdze Liczb znajduje siň opis wybrania  

i potwierdzenia wğadzy kapğaŒskiej Aarona przez Boga. Jahwe rozkazağ MojŨeszowi zebraĺ 

laski od kaŨdego z dwunastu pokoleŒ Izraela. Na kaŨdej lasce miağo byĺ wypisane imiň 

przedstawiciela rodu. Zgodnie z poleceniem Boga MojŨesz wszystkie laski umieŜciğ  

w Namiocie Spotkania. Nastňpnego dnia laska naleŨŃca do Aarona ĂwypuŜciğa pŃczki, 

zakwitğa i wydağa dojrzağe migdağy.ò (Lb 17, 23) Oznaczağo to wybranie rodu Lewiego na 

kapğan·w. Dlatego teŨ atrybutem Aarona najczňŜciej jest kwitnŃca r·ŨdŨka lub laska. 

WyobraŨenia, na kt·rych jest ukazywany, odnoszŃ siň do historii wyjŜcia Izraelit·w z niewoli 

egipskiej i ich wňdr·wki przez pustyniň. W samodzielnych wizerunkach jest przedstawiany 

jako starzec z dğugŃ, siwŃ brodŃ, w stroju najwyŨszego kapğana, kt·ry czňsto zgadza siň  

z pierwotnym opisem szat kapğaŒskich z Ksiňgi WyjŜcia. Na ubi·r ten skğadağ siň pektorağ247 

zdobiony szlachetnymi kamieniami, kt·re stanowiğy symbol dwunastu pokoleŒ Izraela, efod 

                                                 
243 TamŨe, s. 8. 
244 Kruk 2000, s. 161. 
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podtrzymujŃcy naramiennik, suknia, tunika pleciona oraz diadem.248 Czasem Aaron trzyma w 

dğoni takŨe kadzielnicň249 lub siedmioramienny Ŝwiecznik, bňdŃcy r·wnieŨ atrybutem 

prorok·w Zachariasza oraz Amosa.250 

Postaĺ Aarona pojawia siň r·wnieŨ w cerkwi Ŝw. Bartğomieja. Tak, jak przewidywağa 

Hermeneia, zostağ on przedstawiony jako starzec o dğugich, siwych wğosach i brodzie. Ubrany 

jest w szaty kapğaŒskie oraz czerwony pğaszcz spiňty przy szyi i opadajŃcy na ramiona, co 

jednak odbiega od wyglŃdu szat opisanych w PiŜmie świňtym. W prawej rňce trzyma sw·j 

atrybut ï kwitnŃcŃ laskň. Na cağej jej dğugoŜci pojawiajŃ siň niewielkie zielone listki,  

a w g·rnej czňŜci kwiat, przypominajŃcy r·Ũň. LewŃ dğoŒ unosi na wysokoŜci piersi, 

wskazujŃc na sw·j atrybut (il. 17). 

 

Abraham 

 Abraham byğ pierwszym patriarchŃ i protoplastŃ narodu izraelskiego ï od niego 

bowiem biorŃ poczŃtek najwaŨniejsze postaci Starego Testamentu. Nazywany ojcem wiary, 

otrzymağ od Boga obietnicň licznego potomstwa. Dziňki jego przymierzu z Bogiem Izrael stağ 

siň narodem wybranym.251 W ikonografii przedstawiany jest jako starzec o dğugiej, siwej 

brodzie i wğosach, odziany w himation i tunikň.252 Czňsto bywa takŨe ukazywany w scenach 

ze swego Ũycia: Ofiarowanie Izaaka oraz GoŜcinnoŜĺ Abrahama. Na jego wizerunkach 

pojawiajŃ siň baranek w zaroŜlach, n·Ũ lub stos.253  

W cerkwi Ŝw. Bartğomieja Abraham zostağ przedstawiony jako starzec o siwych 

wğosach opadajŃcych na ramiona i dğugiej brodzie, odziany w biağŃ szatň. Obie rňce wznosi w 

geŜcie oranta. Jego atrybutami sŃ baranek, n·Ũ lub stos, jednak na fresku nie posiada Ũadnego 

z nich ï identyfikuje go jedynie podpis (il. 18). 

 

Amos 

 Amos jest jednym z dwunastu prorok·w mniejszych. Napominağ Izraela, potňpiağ jego 

grzechy oraz gğosiğ proroctwa mesjaŒskie.254 Przepowiadağ, Ũe nar·d zostanie wygnany, lecz 

jednoczeŜnie zapewniağ o nadziei, Ũe B·g okaŨe miğosierdzie i odnowi sw·j lud.255 Wedğug 

                                                 
248 Stasiak 2011, b. s. 
249 Marecki, Rotter 2009, s. 1.  
250 Stasiak 2011, b. s. 
251 Smykowska 2008, s. 12. 
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Hermenei miağ byĺ przedstawiany jako starzec z brodŃ zaokrŃglonŃ lub dğugŃ256, choĺ 

pojawiağ siň r·wnieŨ jako mňŨczyzna ğysiejŃcy lub o ciemnych wğosach i brodzie, a takŨe jako 

mğodzieniec.257 Podobnie jak wszyscy prorocy, jest ukazywany z rozwiniňtym zwojem, na 

kt·rym wypisane jest jego proroctwo.258 PoniewaŨ byğ pasterzem, bywa odziany w tunikň lub 

str·j pasterski.259 Jego atrybutami sŃ Ŝwieca, siedmioramienny Ŝwiecznik (co odnosi siň do 

symboliki Ŝwiatğa wizji Zachariasza), r·g, laska pasterska lub ksiňga, kt·ra nawiŃzuje do jego 

autorstwa ksiňgi biblijnej.260 

 W gdaŒskiej cerkwi prorok Amos zostağ ukazany jako mğody czğowiek o ciemnych, 

kr·tkich wğosach. Jest odziany w niebieski chiton oraz czerwony himation, zasğaniajŃcy lewe 

ramiň. W prawej rňce prorok trzyma sw·j atrybut ï zapalonŃ Ŝwiecň, natomiast w lewej dğoni 

rozwiniňty zw·j. NajczňŜciej u Amosa pojawiağy siň sğowa: ĂOto Ŝwiecznik zğotyò ï 

odniesienie do wersetu Ksiňgi Zachariasza: ĂAnioğ (é) zapytağ mnie: Co widzisz? 

Odpowiedziağem: Widzň Ŝwiecznik cağy ze zğota i u jego szczytu czarň podtrzymujŃcŃ siedem 

lamp, i kaŨda lampa ma siedem palnik·w, kt·re sŃ na jego wierzchoğkuò (Za 4, 2). W cerkwi 

Ŝw. Bartğomieja na zwoju Amosa r·wnieŨ pojawia siň nawiŃzanie do tego wersetu  

(il. 19 i 20). 

 

Daniel  

 Jako mğodzieniec Daniel zostağ uprowadzony do Babilonu, gdzie peğniğ wysoki urzŃd 

na dworze Nabuchodonozora bňdŃc jego doradcŃ. ZasğynŃğ mŃdroŜciŃ i umiejňtnoŜciŃ 

tğumaczenia sn·w. Po podboju perskim zostağ oskarŨony przed kr·lem Dariuszem ï 

lekcewaŨŃc przepis o oddawaniu czci jedynie kr·lowi, wciŃŨ modliğ siň do swego Boga, za co 

wrzucono go do jaskini lw·w, skŃd zostağ cudownie uratowany.261 Jego przepowiadanie 

prorockie dotyczy upadku ziemskich potňg oraz nastania czas·w ostatecznych. Zapowiadağ 

Kr·lestwo BoŨe oraz nadejŜcie Syna Czğowieczego.  

 W ikonografii Daniel jest ukazywany jako mğodzieniec, tak jak zalecağa Hermeneia.262 

Czňsto pojawia siň w jamie lw·w, z rňkami uniesionymi w geŜcie oranta. Jego str·j wyr·Ũnia 

siň czapeczkŃ prorockŃ. W rňku trzyma rozwiniňty zw·j z tekstem odnoszŃcym siň do snu 

                                                 
256 Kruk 2000, s. 116. 
257 Giemza 2006, s. 55. 
258 Smykowska 2008, s. 11. 
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Nabuchodonozora, interpretowanego jako zapowiedŦ Wcielenia Chrystusa.263 Byğ to sen  

o odğŃczajŃcym siň kamieniu, kt·ry uderza w ogromny posŃg, a nastňpnie rozrasta siň  

w wielkŃ g·rň i wypeğnia cağŃ ziemiň (Dn 2, 34ï35). StŃd atrybutem proroka jest wğaŜnie g·ra 

lub kamieŒ. W cerkwi Ŝw. Bartğomieja Daniel zostağ wyobraŨony jako mğodzieniec  

o kr·tkich, ciemnych wğosach, bez zarostu. W prawej dğoni trzyma sw·j atrybut ï g·rň, 

natomiast w lewej zw·j z tekstem proroctwa. NajczňŜciej pojawiağ siň fragment Ksiňgi 

Daniela: ĂPatrzyğem, aŨ postawiono trony, a Przedwieczny zajŃğ miejsce. Szata Jego byğa 

biağa jak Ŝnieg, a wğosy na Jego gğowie jakby z czystej weğny. Tron Jego byğ z ognistych 

pğomieni, jego koğa z pğonŃcego ognia.ò (Dn 7, 9) Czasem na zwoju wystňpowağ takŨe 

wspomniany fragment o skale, stanowiŃcy symbol Wcielenia.264 WğaŜnie do tego nawiŃzujŃ 

sğowa zapisane na zwoju Daniela: ĂKamieŒ nieociosany rňkŃ ludzkŃò (il. 21 i 22). 

 

Dawid  

Dawid byğ kr·lem Izraela, namaszczonym przez Samuela. Zjednoczyğ dwanaŜcie 

plemion izraelskich, pokonağ wielu wrog·w, oraz zdobyğ Jerozolimň, kt·rŃ uczyniğ stolicŃ  

i najwaŨniejszym oŜrodkiem religijnym Izraela, przynoszŃc tam Arkň Przymierza.265 

RozpoczŃğ takŨe budowň świŃtyni. Jest r·wnieŨ autorem psalm·w.  

W malarstwie ikonowym Dawid ukazywany jest w szatach kr·lewskich i koronie, 

bogato zdobionej kamieniami szlachetnymi i perğami.266 Zazwyczaj przedstawiany jako 

starszy czğowiek z zaokrŃglonŃ, kr·tkŃ brodŃ i kňdzierzawymi wğosami, rzadziej jako 

mğodzieniec bez zarostu.267 Atrybuty Dawida odnoszŃ siň do wydarzeŒ z jego Ũycia. SŃ to 

proca, kt·rŃ pokonağ Goliata (czasem takŨe jego gğowa), Arka Przymierza, psağterz, harfa, lira 

lub model ŜwiŃtyni jerozolimskiej.268 Na gdaŒskim fresku Dawid zostağ wyobraŨony jako 

starszy mňŨczyzna o kr·tkich, siwych wğosach i kr·tkiej brodzie. Jest odziany w szaty 

kr·lewskie, ma takŨe nakrycie gğowy. Nie posiada Ũadnego atrybutu, jego prawa dğoŒ 

uniesiona jest w geŜcie bğogosğawieŒstwa, z charakterystycznym ukğadem palc·w ï trzy palce 

(Ŝrodkowy, serdeczny i kciuk) sŃ zğŃczone, co symbolizuje Tr·jcň świňtŃ,269 natomiast  

w lewej rňce trzyma rozwiniňty zw·j. Na przedstawieniach Dawida najczňŜciej pojawiağy siň 

tam teksty oparte o ·smy werset Psalmu 132: ĂWyrusz, o Panie, na miejsce Twego 

                                                 
263 TamŨe, s. cyt. 
264 TamŨe, s. cyt. 
265 Smykowska 2008, s. 19. 
266 Korony na gğowach majŃ prorocy bňdŃcy wğadcami, jak Dawid i Salomon (Charkiewicz 2012, s. 116). 
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269 Smykowska 2008, s. 11. 
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odpocznienia, Ty i Twoja Arka peğna chwağy!ò (Ps 132, 8).270 W GdaŒsku na zwoju pojawia 

siň napis: ĂDziewice siň w Tobie radujŃò. Tekst ten nawiŃzuje do tekst·w liturgicznych Ŝwiňta 

Wprowadzenia Bogurodzicy do ŜwiŃtyni. Niekiedy podkreŜlano jego godnoŜĺ kr·lewskŃ, 

jednak w tym przypadku okreŜlono go tylko sğowem Ăprorokò (il. 23 i 24). 

 

Eliasz  

Eliasz dziağağ w Izraelu za czas·w kr·la Achaba, kt·ry czciğ Baala. Prorok wystŃpiğ 

przeciwko jego kapğanom, byğ przeŜladowany przez kr·lowŃ Izebel. Podczas ucieczki byğ 

karmiony przez kruki na pustyni. Zostağ wziňty do nieba na ognistym rydwanie (2 Krl  2, 11), 

co stanowi figurň WniebowstŃpienia PaŒskiego.271 W malarstwie cerkiewnym popularne sŃ 

tematy Wniebowziňcie Eliasza i Karmienie Proroka przez kruki na pustyni. Pojawia siň takŨe 

na ikonach Przemienienia PaŒskiego wraz z MojŨeszem.272 W sztuce 

wczesnochrzeŜcijaŒskiej ukazywany byğ jako mğodzieniec bez zarostu, jednak od 

Ŝredniowiecza upowszechniğ siň jego wizerunek jako starca.273 Na samodzielnych 

przedstawieniach  wyobraŨany jest jako stary czğowiek z dğugimi, rozwianymi wğosami i siwŃ 

brodŃ w dğugiej tunice lub todze.274 Jego atrybutami sŃ kruk, miecz, ognisty w·z, zw·j lub 

ksiňga.275 Na fresku w GdaŒsku zostağ tradycyjnie ukazany jako starzec z dğugŃ, siwŃ brodŃ, 

odziany w dğugŃ tunikň koloru ugru z rňkawami, przewiŃzanŃ biağym pasem. Czerwony 

pğaszcz z podbiciem z owczej weğny, zwiŃzany pod szyjŃ zarzucony jest  na ramiona i opada 

na lewŃ rňkň, w kt·rej prorok trzyma rozwiniňty zw·j z fragmentem Ksiňgi Kr·lewskiej.  

W ikonografii najczňŜciej wystňpowağy sğowa nawiŃzujŃce do cytat·w: ĂProrok Eliasz  

z Tiszbe w Gileadzie rzekğ do Achaba: Na Ũycie Pana, Boga Izraela, kt·remu sğuŨň! Nie 

bňdzie w tych latach ani rosy, ani deszczu, dop·ki nie powiem.ò (1 Krl  17, 1); ĂŧarliwoŜciŃ 

zapğonŃğem o Pana, Boga Zastňp·w, gdyŨ Izraelici opuŜcili Twoje przymierze, rozwalili 

Twoje oğtarze, a Twoich prorok·w zabili mieczem. Tak, Ũe ja sam tylko zostağem, a oni godzŃ 

jeszcze i na moje Ũycie.ò (1 Krl 19, 10)276 W GdaŒsku sŃ to sğowa odnoszŃce siň do fragmentu 

Pierwszej Ksiňgi Kr·lewskiej: ĂAby cağy nar·d pojŃğ, Ũe Ty jesteŜ Panem Bogiem i Ty 

nawracasz jego sercaò (1 Krl 18,37; il. 25 i 26). 
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Ezechiel 

 Ezechiel zostağ powoğany na proroka w Babilonie. W swojej wizji ujrzağ Tron 

otoczony istotami niebiaŒskimi, wsparty na tetramorfie z wizerunkami czğowieka, lwa, orğa  

i woğu.277 Gğosiğ kres niewoli babiloŒskiej, odbudowanie ŜwiŃtyni, nadejŜcie Mesjasza  

i zmartwychwstanie umarğych. Jest ukazywany jako czğowiek starszy, ubrany w dğugi pğaszcz, 

z ciemnymi lub siwymi wğosami i spiczastŃ brodŃ. Jego atrybutem jest zwiŃzana z wizjŃ 

niebiaŒskiej Jerozolimy zamkniňta brama, kt·ra stanowi figurň Bogurodzicy. Malowidğo 

gdaŒskie takŨe wyobraŨa proroka w taki spos·b ï jest to starzec o dğugiej, siwej brodzie  

i wğosach, odziany w niebieski chiton i czerwony himation, zarzucony na prawe ramiň. Prorok 

trzyma swoje atrybuty ï w prawej rňce zamkniňtŃ bramň, natomiast w lewej rozwiniňty zw·j. 

W ikonografii Ezechiela najczňŜciej pojawia siň tam fragment: ĂPotem zaprowadziğ mnie Pan 

do zewnňtrznej bramy przybytku, kt·ra skierowana jest na wsch·d; byğa jednakŨe zamkniňta. 

I rzekğ Pan do mnie: Ta brama ma byĺ zamkniňta. Nie powinno siň jej otwieraĺ i nikt nie 

powinien przez niŃ wchodziĺ, albowiem Pan, B·g Izraela, wszedğ przez niŃ. Dlatego winna 

ona byĺ zamkniňta.ò (Ez 44, 1ï2) W GdaŒsku pojawia siň nawiŃzanie wğaŜnie do tego 

wersetu: ĂTymi wrotami zamkniňtymi nikt nie przejdzie, tylko jeden B·gò (il. 27 i 28). 

 

Izajasz 

Izajasz jest najwiňkszym ze starotestamentowych prorok·w, kt·ry w wizji ujrzağ 

zasiadajŃcego na tronie Boga w otoczeniu serafin·w. Jeden z nich dotknŃğ jego ust 

rozpalonym wňglem, przekazujŃc w ten spos·b dar proroctwa. Jego przepowiadanie 

dotyczyğo przyjŜcia Mesjasza ï Wcielenia oraz Jego Mňki i Zmartwychwstania.  

W ikonografii wyobraŨany jako starzec z siwŃ brodŃ, w dğugiej tunice. Jego najwaŨniejszym 

atrybutem sŃ kleszcze z rozŨarzonym wňglem, co pojawia siň takŨe na gdaŒskim 

przedstawieniu (il. 29 i 30). Izajasz zostağ ukazany w bardzo zbliŨony spos·b do proroka 

Ezechiela, jako starzec o siwych wğosach i dğugiej, siwej brodzie, w niebieskiej tunice  

i czerwonym himationie, zarzuconym na prawe ramiň. W prawej dğoni prorok trzyma sw·j 

atrybut ï szczypce z rozŨarzonym wňglem, natomiast w lewej rozwiniňty zw·j. W ikonografii 

zazwyczaj umieszczano tam r·Ũne modyfikacje werset·w Ksiňgi Izajasza, najczňŜciej:  

ĂI wyroŜnie r·ŨdŨka z pnia Jessego, wypuŜci odroŜl z jego korzeniò (Iz 11, 1); ĂW·wczas 

przyleciağ do mnie jeden z serafin·w, trzymajŃc w rňce wňgiel, kt·ry szczypcami wziŃğ  

z oğtarza. DotknŃğ nim ust moich i rzekğ: Oto dotknňğo to twoich warg. twoja wina jest 
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zmazana, zgğadzony tw·j grzech.ò (Iz 6, 6ï7)278. Ten werset zalecağa Hermeneia.279  

W malarstwie monumentalnym czňsto pojawiağ siň takŨe fragment jego proroctwa 

mesjaŒskiego: ĂOto Panna pocznie i porodzi Synaò (Iz 7, 14).   

 

Melchizedek 

 Jako arcykapğan Melchizedek jest figurŃ Chrystusa ï kapğana. Byğ kr·lem Szalemu 

(Jerozolimy); wychodzŃc na spotkanie Abrahama przyni·sğ mu chleb i wino, co stanowi 

zapowiedŦ Eucharystii (Rdz 14, 17ï21).280 Z tego wzglňdu jego atrybutami sŃ chleb oraz 

dzban z winem, choĺ zdarzağo siň, Ũe nie posiadağ on Ũadnego atrybutu. Zgodnie z opisem 

podrňcznika z g·ry Atos miağ byĺ ukazywany jako czğowiek stary, z dğugŃ brodŃ, odziany  

w szaty kapğaŒskie, z mitrŃ na gğowie.281 Czňsto posiada teŨ kadzielnicň. Na fresku ukazany 

jest tradycyjnie jako starzec, o wğosach opadajŃcych na ramiona i dğugiej, siwej brodzie. 

Ubrany jest w biağŃ szatň oraz czerwony pğaszcz. Zostağ przedstawiony na boso. LewŃ rňkň, 

ukrytŃ pod pğaszczem, opiera na biodrze, natomiast w prawej trzyma rulon zwiniňtego zwoju. 

Raz jeszcze z pomocŃ w identyfikacji przychodzi podpis ï gdyby nie napis: ĂNajwyŨszy 

Kapğan Melchizedekò, jego postaĺ byğaby trudna do rozpoznania (il. 31).  

 

MojŨesz 

WyprowadzajŃc Izraelit·w z niewoli egipskiej MojŨesz stağ siň figurŃ Chrystusa.  

W sztuce bizantyjskiej ukazywany byğ jako mğodzieniec, natomiast na Zachodzie jako brodaty 

starzec.282 Hermeneia nakazywağa ukazywaĺ go jako czğowieka o siwych wğosach i kr·tkiej 

brodzie, odzianego w str·j kapğaŒski, jednak Ătyp przedstawieniowy MojŨesza sytuowağ go  

w grupie prorok·w ujmowanych na og·ğ jako osoby mğode (é)ò283 Jego atrybutami sŃ tablice 

z Dziesiňciorgiem PrzykazaŒ, gorejŃcy krzew, miedziany wŃŨ, laska, skağa (kamieŒ) lub 

rogi.284 W GdaŒsku zostağ przedstawiony jako mňŨczyzna o ciemnych, kr·tkich wğosach  

i Ŝredniej dğugoŜci brodzie, odziany w niebieski chiton i jasny pğaszcz opadajŃcy na ramiona. 

W prawej dğoni trzyma zw·j, a w lewej sw·j atrybut ï skağň, na kt·rej widaĺ pğomieŒ, co 

odnosi siň do objawienia na Synaju. Teksty na zwojach trzymanych przez MojŨesza 

zazwyczaj opierajŃ siň na fragmencie Ksiňgi WyjŜcia: ĂWtedy ukazağ mu siň Anioğ PaŒski  
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w pğomieniu ognia, ze Ŝrodka krzewu. MojŨesz widziağ, jak krzew pğonŃğ ogniem, a nie 

spğonŃğ od niegoò (Wj 3, 2).285 TreŜĺ modyfikowano, lecz zawsze byğy to sğowa odnoszŃce siň 

do gorejŃcego krzewu, gğoszŃce: ĂJa nazwağem ciebie krzewem niezgorzağymò286 (il. 32 i 33). 

 

Salomon 

 Salomon stworzyğ wspaniağe kr·lestwo i sğynŃğ z niezwykğej mŃdroŜci, przez co jego 

postaĺ symbolizuje MŃdroŜĺ Chrystusa i wielkoŜĺ Jego KoŜcioğa. UkoŒczyğ budowň ŜwiŃtyni 

jerozolimskiej, a lata jego panowania byğy najbardziej pomyŜlnymi w historii Izraela.287  

W ikonografii ukazywany jest w stroju kr·lewskim i koronie na gğowie, z mieczem i wagŃ 

sprawiedliwoŜci. WyobraŨany jest jako mğody mňŨczyzna, z kr·tkimi, ciemnymi wğosami, 

bez zarostu. W taki spos·b zostağ przedstawiony takŨe na fresku w cerkwi, gdzie widnieje 

jako mğody czğowiek odziany we wspaniağe, kr·lewskie szaty. W prawej rňce trzyma sw·j 

atrybut ï makietň ŜwiŃtyni jerozolimskiej. Na jego przedstawieniach czňsto pojawia siň zw·j 

z wersetami z Ksiňgi Przysğ·w: ĂMŃdroŜĺ wybudowağa sobie dom, wyciosağa siedem kolumn, 

nabiğa swych zwierzŃt i zastawiğa st·ğ.ò (Prz 9, 1) lub sformuğowania inspirowane sğowami: 

ĂWiele niewiast pilnie pracuje, lecz Ty przewyŨszasz je wszystkieò (Prz 31, 29), co miağo 

odnosiĺ siň do Matki BoŨej. W GdaŒsku napis nawiŃzuje do Prz 9, 1: ĂMŃdroŜĺ zbudowağa 

sobie ŜwiŃtyniň na siedmiu kolumnachò (il. 34 i 35). 

  

4.1.2. świňci i bğogosğawieni  

 

 W ŜwiŃtyniach bizantyjskich malowidğa ukazujŃce Ŝwiňtych zwykle zajmowağy duŨe 

powierzchnie Ŝcian w dolnej czňŜci nawy oraz miejsca takie jak podğucza arkad, oŜcieŨa drzwi 

czy wnňki.288 Podobnie stağo siň w przypadku cerkwi Ŝw. Bartğomieja. Freski umieszczone sŃ 

we wnňkach na filarach i ukazujŃ najbardziej czczonych Ŝwiňtych Cerkwi greckokatolickiej, 

jednakŨe ich poczet nie jest jeszcze zamkniňty ï wkr·tce Andrij Dutka rozpocznie pracň nad 

kolejnymi postaciami Ŝwiňtych, kt·rzy znajdŃ siň w ŜwiŃtyni.289 

 NajbliŨej prezbiterium znaleŦli siň Tw·rcy Liturgii, Ojcowie KoŜcioğa, Patriarchowie  

i Prorocy. Na Ŝcianie oğtarzowej ukazani zostali Wielce Nauczyciele: Ŝw. Bazyli Wielki,  

Ŝw. Grzegorz z Nazjanzu oraz Ŝw. Jan Chryzostom po lewej, i Ŝw. Grzegorz Wielki,  

Ŝw. Klemens, Ŝw. Grzegorz Cudotw·rca, Ŝw. Epifaniusz po prawej stronie prezbiterium, tuŨ 
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pod scenŃ Komunii Apostoğ·w. ścianň oğtarzowŃ po obu stronach zamykajŃ przedstawienia 

Ojc·w KoŜcioğa Wschodu i Zachodu. Po lewej stronie w pionowych zagğňbieniach ukazani 

zostali Ŝw. Atanazy Aleksandryjski, Ŝw. Cyryl Jerozolimski oraz Ŝw. Efrem Syryjczyk. 

Natomiast po stronie przeciwnej widniejŃ wizerunki Ŝw. AmbroŨego, Ŝw. Augustyna oraz Ŝw. 

Leona Wielkiego. 

 Na filarze znajdujŃcym siň najbliŨej prezbiterium i przylegajŃcym do ikonostasu, 

ukazani zostali po lewej stronie Ŝw. Mikoğaj, Ŝw. Metody i Ŝw. Cyryl, natomiast po prawej 

powt·rzono Tw·rc·w Liturgii ï Ŝw. Jana Chryzostoma, Ŝw. Grzegorza z Nazjanzu oraz Ŝw. 

Bazylego Wielkiego.290 PatrzŃc od strony prezbiterium w kierunku zachodnim, po stronie 

poğudniowej, po drugiej stronie filara z wizerunkami prorok·w starotestamentowych, kt·rzy 

znajdujŃ siň naprzeciw Ŝwiňtych Jana Chryzostoma, Grzegorza i Bazylego, umieszczono 

przedstawienia Ŝw. Szczepana, Ŝw. Romana Melodosa oraz Ŝw. Jerzego. Kolejny filar ukazuje 

Ŝw. Andrzeja z Krety, Ŝw. Onufrego i Ŝw. Jana Chrzciciela. Na drugiej stronie znajdujŃ siň 

sylwety Ŝw. Antoniego Peczerskiego, Ŝw. Borysa oraz Ŝw. Wğodzimierza. W tym miejscu  

w ŜwiŃtyni znajduje siň boczna kaplica, na Ŝcianie kt·rej widnieje scena Chrztu Chrystusa. 

Podobnie jak w przypadku prorok·w, tak i tutaj postaci ukazane na filarach korespondujŃ ze 

sobŃ ï naprzeciw filara z wyŨej wymienionymi Ŝwiňtymi ukazani zostali Ŝw. Teodozy 

Peczerski, Ŝw. Gleb oraz Ŝw. Olga. Po drugiej stronie Ŝwiňtych Teodozego, Gleba i Olgi 

znajdujŃ siň wizerunki Ŝw. Marii Egipcjanki, Ŝw. ElŨbiety oraz bğ. Jozafaty Hordaszewskiej. 

Ostatnie przedstawienia umieszczone sŃ na filarze znajdujŃcym siň przy ch·rze. SŃ to 

bğogosğawieni biskupi XX wieku: Teodor RomŨa, Grzegorz Chomyszyn i Jozafat Kocyğowski. 

 Po stronie p·ğnocnej na filarze naprzeciw Ŝwiňtych Mikoğaja, Metodego i Cyryla, 

znajdujŃ siň przedstawienia prorok·w starotestamentowych ï po ich drugiej stronie widniejŃ 

Ŝw. Wawrzyniec, Ŝw. Teodor Tiron i Ŝw. Dymitr. Naprzeciwko ukazani zostali Ŝw. Daniel 

Sğupnik, Ŝw. Piotr Athoski oraz prorok Eliasz. Po drugiej stronie filara znajdujŃ siň 

wspominani Aaron, Salomon i Anna, z kt·rymi korespondujŃ Melchizedek, Dawid i Joachim. 

Nastňpnie w kolejnoŜci ukazano Ŝwiňte niewiasty Paraskewň, Barbarň i Katarzynň 

AleksandryjskŃ, a naprzeciw nich ukraiŒskich bğogosğawionych, Jozafata Kuncewicza, 

Emiliana Kowcza oraz Mikoğaja Czarnieckiego (projekty postaci Ŝwiňtych ï aneks I: il. 8).  

 Ukazanych Ŝwiňtych moŨna zaliczyĺ do r·Ũnych Ăgrupò ï w gdaŒskiej cerkwi 

wyobraŨono wielu mňczennik·w. Ich gğ·wnym atrybutem ikonograficznym jest krzyŨ, kt·ry 

odnosi siň do mňczeŒskiej Ŝmierci. Zazwyczaj sŃ oni odziani w szaty koloru czerwonego, 

                                                 
290 W takim samym ukğadzie tych trzech Ŝwiňtych zostağo ukazanych r·wnieŨ na Ŝcianie prezbiterium.  



47 

 

(symbolizujŃcego krew oraz cierpienie), choĺ zawsze zgodnie z Ădrugim typem ŜwiňtoŜciò 

jaki reprezentujŃ ï hierarchowie bňdŃ zatem odziani w szaty biskupie, kapğani w kapğaŒskie,  

a mnisi w habity.291 Mňczennik·w, kt·rzy byli rycerzami ukazuje siň w zbrojach lub z broniŃ. 

Na szaty hierarch·w skğadajŃ siň zazwyczaj felonion, polistaurion oraz omoforion ï dğugi  

i szeroki pas ozdobiony krzyŨami, oznaczajŃcy godnoŜĺ biskupiŃ.292 W lewej dğoni biskup 

zazwyczaj trzyma zamkniňta ksiňgň, a prawŃ unosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa. ZdarzajŃ siň 

takŨe przedstawienia, gdzie w prawej rňce hierarcha trzyma krzyŨ, co odnosi siň do jego 

mňczeŒskiej Ŝmierci. Czňsto na wizerunkach Tw·rc·w Liturgii, szczeg·lnie Ŝwiňtych Jana 

Chryzostoma i Bazylego Wielkiego, pojawiajŃ siň rozwiniňte zwoje z tekstami naboŨeŒstw 

ich autorstwa.293 Jednak w cerkwi Ŝw. Bartğomieja zostali oni ukazani jedynie z atrybutem 

zamkniňtej ksiňgi trzymanej w lewej rňce. świňci mnisi ukazywani byli w szatach mniszych, 

a szczeg·lnie wyr·ŨniajŃcŃ ich cechŃ byğy bardzo dğugie brody, tak jak w przypadku  

Ŝw. Onufrego, ukazanego w GdaŒsku z siwŃ brodŃ, niemal siňgajŃcŃ ziemi. Zar·wno Onufry, 

jak i Maria Egipcjanka wznoszŃ rňce w geŜcie oranta.  

 W tym miejscu warto kr·tko om·wiĺ kaŨdŃ z przedstawionych na Ŝcianach cerkwi 

postaci oraz przyjrzeĺ siň ich ikonografii. 

 

św. AmbroŨy 

 świňty urodziğ siň w Trewirze w 340 roku. BňdŃc jeszcze katechumenem, zarzŃdzağ 

prowincjami Ligurii z siedzibŃ w Mediolanie.294 Po Ŝmierci biskupa Auksencjusza zostağ 

niespodziewanie powoğany na jego urzŃd. Pozostawiğ po sobie wiele dzieğ egzegetycznych, 

dogmatycznych, ascetycznych oraz liczne hymny i przem·wienia.295 Ukazywany jest w stroju 

biskupim, z krzyŨem lub ksiňgŃ w rňku. Tak teŨ zostağ wyobraŨony w cerkwi Ŝw. Bartğomieja. 

To nieco straszy czğowiek z ciemnymi, choĺ jakby siwiejŃcymi wğosami i dğugŃ, rozdwojonŃ 

brodŃ. Jak kaŨdy z przedstawionych biskup·w, ma na sobie zdobiony krzyŨami polistaurion  

i omoforion. Lewa rňka ukryta jest pod szatŃ. Obiema dğoŒmi podtrzymuje zamkniňtŃ ksiňgň 

(il. 36). 

 

 

 

                                                 
291 Charkiewicz 2012, s. 124. 
292 TamŨe, s. 126. 
293 TamŨe, s. 127. 
294 Marecki, Rotter 2009, s. 42. 
295 Smykowska 2008, s. 154. 
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św. Andrzej z Krety 

 świňty Andrzej urodziğ siň w 660 roku w Damaszku.296 Jako mğodzieniec zostağ 

mnichem w monasterze przy Grobie PaŒskim w Jerozolimie. Nastňpnie wyruszyğ do 

Konstantynopola, gdzie zostağ archidiakonem w ŜwiŃtyni Hagia Sofia. Od 692 roku byğ 

arcybiskupem Gortyny na Krecie. ZasğynŃğ jako hymnograf ï zapoczŃtkowağ nowy rodzaj 

pieŜni, zwany kanonem. Utwory te skğadajŃ siň z 9 pieŜni, zwanych odami. KaŨda z nich 

zawiera kilka strof, zwanych hirmosami. Po nich nastňpujŃ tropariony (kr·tkie hymny 

wyraŨajŃce sens danego Ŝwiňta lub przypominajŃce najwaŨniejsze wydarzenia z Ũycia 

Ŝwiňtego).297 PieŜni odpowiadajŃ 9 kantykom Pisma świňtego. Najsğynniejszym kanonem 

Andrzeja z Krety jest Wielki Kanon Pokutny, Ŝpiewany w czwartek piŃtego tygodnia 

Wielkiego Postu. Ukazywany jest w szatach biskupich obrzŃdku wschodniego. W cerkwi Ŝw. 

Bartğomieja zostağ wyobraŨony jako starzec o dğugiej, siwej brodzie, w stroju biskupim,  

z omoforionem na ramionach i palicŃ u pasa (epigonation ï chusta o ksztağcie rombu lub 

kwadratu, kt·ra zdobiona jest haftem, najczňŜciej ukazujŃcym krzyŨe298). W lewej rňce, 

przykrytej szatŃ, trzyma ksiňgň, a prawŃ unosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa (il. 37). 

 

świňci Anna i Joachim 

 Zgodnie z tradycjŃ Anna pochodziğa z Betlejem i naleŨağa do rodziny kapğaŒskiej. Byğa 

matkŃ Maryi. W ikonografii wystňpuje razem z Joachimem, w scenie spotkania przy Zğotej 

Bramie. W indywidualnych przedstawieniach Ŝwiňta pozbawiona jest atrybut·w. W cerkwi  

Ŝw. Bartğomieja r·wnieŨ identyfikuje jŃ jedynie podpis. Zostağa ukazana w niebieskim 

chitonie i czerwonym maforionie, zakrywajŃcym gğowň. Ma uniesione obie rňce w geŜcie 

przypominajŃcym modlitwň wstawienniczŃ postaci grup Deesis. Taki sam gest wykonuje 

r·wnieŨ Joachim. W ikonografii ukazywany jest jako starzec o siwych wğosach. W dğoni 

moŨe trzymaĺ laskň pasterskŃ, ksiňgň lub zw·j.299 Na fresku w cerkwi Ŝw. Bartğomieja zostağ 

wyobraŨony jako starszy mňŨczyzna o kr·tkich, siwych wğosach i brodzie. Odziany jest  

w zielony chiton i czerwony himation. Nie posiada Ũadnego atrybutu (il. 38 i 39). 

 

 

 

 

                                                 
296 TamŨe, s. 158. 
297 TamŨe, s. cyt. 
298 Por. Sğownik terminologiczny sztuk piňknych 2007, s. 103. 
299 Mareski, Rotter 2009, s. 416. 



49 

 

św. Antoni Peczerski 

świňty Antoni urodziğ siň w 963 roku w Lubaczu, grodzie poğoŨonym nad Dnieprem, 

niedaleko Czernihowa.300 JuŨ we wczesnej mğodoŜci Antypas (Ŝwieckie imiň mnicha) 

odznaczağ siň zamiğowaniem do Ũycia pustelniczego. Dlatego teŨ udağ siň do Grecji, na ŜwiňtŃ 

G·rň Atos, gdzie zğoŨyğ Ŝluby zakonne i przyjŃğ imiň Antoni. Po pewnym czasie, z polecenia 

przeğoŨonego, Antoni wyruszyğ do Kijowa. PoszukujŃc odosobnienia i ciszy zamieszkağ  

w naddnieprzaŒskiej pieczarze, kt·rŃ wykopağ Hilarion, zanim zostağ metropolitŃ 

kijowskim.301 Po pewnym czasie wok·ğ Antoniego zaczňğo gromadziĺ siň coraz wiňcej 

uczni·w, pragnŃcych Ũyĺ podobnie jak on. Z tego wzglňdu konieczne byğo  kopanie kolejnych 

pieczar i kaplic, by powiňkszyĺ przestarzeŒ dla mnich·w. Tak powstağa Ğawra Kijowskoï

Pieczerska. Gdy okoğo roku 1061 zakonnik·w byğo dwunastu, Antoni ustanowiğ nad nimi 

ihumena Warğaama. Sam natomiast udağ siň na sŃsiednie wzg·rze i wykopağ nowŃ pieczarň, 

by tam Ũyĺ w samotnoŜci przez kolejnych czterdzieŜci lat.302 W ikonografii Ŝw. Antoni 

ukazywany jest jako starzec  z dğugŃ, siwŃ brodŃ, odziany w szaty mnicha. W rňku trzyma 

rozwiniňty zw·j z tekstami: ĂB·g odkupi was bracia. Niech spoczywa na was 

bğogosğawieŒstwo od Boga i PrzeŜwiňtej Bogurodzicyò lub ĂPanie, niech na miejscu tym 

spocznie bğogosğawieŒstwo świňtej G·ry Atosò.303 Tak teŨ zostağ przedstawiony na fresku  

w cerkwi Ŝw. Bartğomieja. Odziany jest w jasnŃ tunikň i brŃzowy pğaszcz, jako mnich ma 

takŨe gğowň zakrytŃ przez analabos ï szatň skğadajŃcŃ siň z kaptura i przyszytego pasa 

tkaniny wiszŃcego z przodu i siňgajŃcego kolan. Pas ten u doğu jest zdobiony krzyŨem  

i narzňdziami Mňki PaŒskiej. PrawŃ rňkň Ŝwiňty wznosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa, a w lewej 

trzyma zw·j z napisem: Ăʆ Panie, niech bğogosğawieŒstwo z G·ry Athos zejdzie na to 

miejsceò. Odnosi siň to sğ·w, kt·re Antoni usğyszağ od swego przeğoŨonego, gdy wyruszağ do 

Kijowa ï Ă(é) bğogosğawieŒstwo świňtej G·ry p·jdzie z tobŃ, bowiem wielu mnich·w 

zdoğasz zgromadziĺ i uksztağtowaĺ.ò304 (il. 40 i 41). 

 

św. Atanazy Aleksandryjski 

 św. Atanazy pochodziğ z Aleksandrii, w mğodoŜci byğ pustelnikiem (poznağ  

Ŝw. Antoniego), a ok. 328 roku zostağ biskupem.305 Dwukrotnie przebywağ na wygnaniu  

w Trewirze i Rzymie, za wiernoŜĺ chrzeŜcijaŒstwu. Odegrağ istotnŃ rolň w walce z herezjŃ 

                                                 
300 Smykowska 2008, s. 82.  
301 TamŨe, s. 83.  
302 Charkiewicz, b. d. 
303 Giemza 2006, s. 60. 
304 TamŨe, s. 58. 
305 Marecki, Rotter 2009, s. 85. 
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arianizmu.306 W ikonografii przedstawiany jako starszy czğowiek, w stroju biskupim  

i krzyŨem w rňce. Na fresku gdaŒskim zostağ wyobraŨony jako ğysiejŃcy, starszy mňŨczyzna  

z dğugŃ, ciemnŃ brodŃ. Ma na sobie szaty biskupie, polistaurion oraz omoforion ozdobiony 

krzyŨami. LewŃ rňkŃ podtrzymuje zamkniňtŃ ksiňgň, natomiast prawŃ unosi w geŜcie 

bğogosğawieŒstwa (il. 42).  

 

św. Augustyn  

 Augustyn urodziğ siň w 354 roku w TagaŜcie, jego matka Monika byğa gorliwŃ 

chrzeŜcijankŃ. Studiowağ filologiň, retorykň i gramatykň. Poszukiwağ prawdy w r·Ũnych 

systemach filozoficznych, aŨ doszedğ do chrzeŜcijaŒstwa. Po swoim nawr·ceniu zostağ 

biskupem Hippony.307 Jako Ojciec KoŜcioğa ukazywany jest w stroju biskupim. Na malowidle 

cerkwi Ŝw. Bartğomieja zostağ wyobraŨony jako starzec, z dğugŃ, siwŃ brodŃ. Ma na sobie 

biağy polistaurion zdobiony czarnymi krzyŨami oraz omoforion, kt·ry zarzucony jest na 

ukrytŃ pod szatŃ lewŃ rňkň. świňty trzyma zamkniňtŃ ksiňgň, a prawŃ dğoniŃ bğogosğawi  

(il. 43). 

 

św. Barbara 

świňta Ũyğa na przeğomie III i IV wieku. Byğa c·rkŃ bogatego poganina, Dioskurosa, 

kt·ry dowiedziawszy siň o zğoŨonym przez niŃ Ŝlubie czystoŜci, zamknŃğ jŃ w wieŨy.308 

P·Ŧniej, za sprzyjanie chrzeŜcijanom, skazano jŃ na chğostň, a w 306 roku Ŝciňto  

w Nikomedii.309 W ikonografii ukazywana jest jako mğoda kobieta z dğugimi, ciemnymi 

wğosami. Jej atrybuty to wieŨa z trzema oknami (symbol Tr·jcy świňtej), palma mňczeŒstwa, 

korona oraz kielich lub hostia, co odnosi siň do jej wizji Chrystusa, kt·ry nawiedziğ jŃ po tym, 

jak wymierzono jej karň. Uleczyğ rany Barbary i udzieliğ jej komunii Ŝwiňtej.310 W cerkwi Ŝw. 

Bartğomieja zostağa wyobraŨona jako mğoda kobieta z dğugimi, brŃzowymi wğosami, 

opadajŃcymi na ramiona. Na gğowie ma koronň, a odziana jest w jasnŃ tunikň oraz czerwony 

himation z zielonym wykoŒczeniem na brzegach. W prawej rňce trzyma sw·j atrybut ï 

kielich eucharystyczny, a lewŃ, otwartŃ dğoŒ unosi na wysokoŜci piersi (il. 44). 

 

 

                                                 
306 Smykowska 2008, s. 160. 
307 Marecki, Rotter 2009, s. 97. 
308 TamŨe, s. 95. 
309 Giemza 2006, s. 61. 
310 Marecki, Rotter 2009, s. 95. 
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św. Bazyli Wielki 

 Bazyli Ũyğ w IV wieku, pochodziğ z Cezarei Kapadockiej.311 W Egipcie poznağ Ũycie 

pustelnicze, przez co zdecydowağ siň rozdaĺ majŃtek i osiŃŜĺ w pustelni. PrzyjaŦniğ siň ze  

Ŝw. Grzegorzem z Nazjanzu i wraz z nim jest tw·rcŃ reguğy zakonnej oraz rytu liturgii 

wschodniej.312 W cerkwi Ŝw. Bartğomieja jego przedstawienia pojawiajŃ siň dwukrotnie (obok 

wizerunku Ŝw. Grzegorza). Na Ŝcianie oğtarzowej (il. 45) jest wyobraŨony jako starszy 

mňŨczyzna o ciemnych wğosach i dğugiej, spiczastej brodzie, odziany w szaty biskupie  

i omoforion. Obiema rňkami trzyma ksiňgň, z tym Ũe lewa dğoŒ ukryta jest pod szatŃ. 

Wizerunek na filarze jest zdecydowanie ciekawszy ze wzglňdu na str·j (il. 46). Podobnie jak 

inni hierarchowie, Bazyli ma na sobie biağy polistaurion dekorowany czarnymi krzyŨami, 

oraz czerwony omoforion z trzema krzyŨami, opadajŃcy na przedzie. Z prawej strony 

widoczna jest wiszŃca palica. Spod szat wierzchnich widoczny jest takŨe epitrachelion ï 

zdobiony haftem dğugi, wŃski pas tkaniny, zakğadany w ten spos·b, Ũe oba jego koŒce (zszyte 

ze sobŃ) zwisajŃ z przodu.313 W prawej dğoni ukrytej pod szatŃ Ŝwiňty trzyma zamkniňtŃ 

ksiňgň, natomiast lewŃ unosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa.  

 

świňci Borys i Gleb 

 Borys i Gleb byli mğodszymi synami ksiňcia kijowskiego Wğodzimierza. Wedğug 

tradycji, zostali zamordowani przez starszego brata światopeğka w 1015 roku.314 Borys, 

oczekujŃc na zab·jc·w, spňdziğ noc na modlitwie proszŃc, by B·g nie poczytağ bratu tego 

grzechu. Podobnie Gleb przyjŃğ Ŝmierĺ dobrowolnie. Ich kult zostağ rozpowszechniony przez 

Jarosğawa MŃdrego, gdy pozbawiğ on wğadzy światopeğka. Braci uznano za mňczennik·w ze 

wzglňdu na ulegğoŜĺ, z jakŃ poddali siň cierpieniom i Ŝmierci z rňki wğasnego brata.  

W ikonografii przedstawiani sŃ w szatach ksiŃŨňcych lub strojach rycerskich. Borys, jako 

starszy ukazany jest z brodŃ, czňsto trzyma krzyŨ lub miecz.315 Tak teŨ zostağ wyobraŨony  

w GdaŒsku ï jako mğody mňŨczyzna o kr·tkich, ciemnych wğosach, brodzie i wŃsach. Ma na 

sobie czerwone szaty ksiŃŨňce i niebieski pğaszcz oraz koronň. W prawej rňce uniesionej na 

wysokoŜci piersi trzyma krzyŨ, natomiast lewŃ opiera o miecz.  Naprzeciw niego na filarze 

zostağ ukazany jego mğodszy brat, Gleb. WyobraŨony jako mğodzieniec z dğugimi wğosami, 

                                                 
311 TamŨe, s. 104.  
312 Giemza 2006, s. 67. 
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bez zarostu, powtarza ustawienie Borysa ï w taki sam spos·b trzyma krzyŨ oraz miecz (il. 47 

i 48). 

 

św. Cyryl 

 Przed wstŃpieniem do klasztoru Ŝwiňty nosiğ imiň Konstanty. ŧyğ w IX wieku i wraz  

z bratem Metodym zasğynŃğ jako Apostoğ Sğowian. W ikonografii ukazywany jest w habicie 

mniszym, z ksiňgŃ lub zwojem z literami alfabetu sğowiaŒskiego.316 W GdaŒsku zostağ 

przedstawiony niemal identycznie jak Ŝw. Antoni Peczerski ï w stroju mnicha, z zakrytŃ 

kapturem gğowŃ (gr. analabos), jako starzec o dğugiej, siwej brodzie. W rňku trzyma 

rozwiniňty zw·j ze sğowami pochodzŃcymi z kondakionu kanonu ku czci Ŝw. Cyryla 

(Ŝpiewanego na jego Ŝwiňto): ĂRozsiewa siň PrzeŜwiňte sğowo BoŨe na Zachodzie i na 

Wschodzie.ò Odnosi siň to do jego dziağalnoŜci misyjnej na SğowiaŒszczyŦnie (il. 49 i 50). 

 

św. Cyryl Jerozolimski 

 św. Cyryl pochodziğ z Jerozolimy, Ũyğ w IV wieku. Zostağ pustelnikiem, a nastňpnie 

biskupem Jerozolimy. Trzykrotnie zostağ wygnany przez cesarza Walensa. Zazwyczaj 

ukazywany jest w stroju biskupa obrzŃdku wschodniego z ksiňgŃ lub sakiewkŃ, 

symbolizujŃcŃ jego dobroczynnoŜĺ wzglňdem ubogich.317 W GdaŒsku zostağ przedstawiony 

na Ŝcianie prezbiterium jako mňŨczyzna w sile wieku, z ciemnymi wğosami i dğugŃ brodŃ. 

Odziany jest w szaty biskupie ï czerwony polistaurion i biağy omoforion zdobiony krzyŨami. 

Schematycznie zaznaczono takŨe palicň i epitrachelion. W lewej rňce trzyma ksiňgň, a prawŃ 

wznosi bğogosğawiŃc (il. 51). 

 

św. Daniel Sğupnik 

 świňty Ũyğ w V wieku w Syrii.318 WstŃpiğ do klasztoru, gdzie usğyszağ o Ŝw. Szymonie 

Sğupniku i zapragnŃğ go naŜladowaĺ. W 460 roku zamieszkağ niedaleko Konstantynopola na 

wierzchoğku skalistej kolumny.319 Przebywağ tam przez 33 lata, modlŃc siň, gğoszŃc kazania, 

uzdrawiajŃc i wypňdzajŃc zğe duchy. Doradzağ takŨe cesarzom. Ukazywany jest na szczycie 

swojej kolumny, jako starzec w mniszych szatach. W GdaŒsku przedstawiony jest na 

kolumnie, ukazany od pasa w g·rň. Zostağ wyobraŨony jako stary mňŨczyzna z ğysinŃ,  

                                                 
316 TamŨe, s. 158. 
317 TamŨe, s. 160. 
318 Smykowska 2008, s. 174. 
319 TamŨe, s. 174. 
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o dğugiej, siwej brodzie. Rňce unosi na wysokoŜci piersi, w geŜcie przypominajŃcym oranta 

(il. 52). 

 

św. Demetriusz (Dymitr SoğuŒski) 

 św. Demetriusz pochodziğ z Tesaloniki, z rodziny chrzeŜcijaŒskiej, kt·ra ukrywağa 

swojŃ wiarň z obawy przed przeŜladowaniami. Po Ŝmierci swego ojca, szanowanego przez 

cesarza wojewody, zostağ namiestnikiem miasta. Wğadca rozkazağ mu zabicie wszystkich 

chrzeŜcijan, jednak Dymitr wr·ciwszy do miasta zaczŃğ gğosiĺ mieszkaŒcom Ewangeliň.320 

Cesarz Maksymian, dowiedziawszy siň o tym, nakazağ jego aresztowanie i osadzenie  

w wiňzieniu. Kiedy tam przebywağ, jego przyjaciel Nestor podjŃğ siň walki z gladiatorem, 

kt·ry zabijağ chrzeŜcijan, rzucajŃc ich na wğ·cznie ï pokonağ go, lecz sam takŨe zginŃğ. 

W·wczas cesarz rozkazağ, by r·wnieŨ Dymitra przebito w wiňzieniu wğ·czniŃ.321 Zaliczany 

jest do grona Wojownik·w Mňczennik·w, wraz ze Ŝw. Jerzym i Ŝw. Teodorem. W ikonografii 

Ŝwiňty ukazywany jako mğodzieniec o delikatnych rysach twarzy, bez zarostu, w stroju 

Ũoğnierza, czasem z wğ·czniŃ, tarczŃ, ğukiem lub mieczem.322 Na fresku gdaŒskim zostağ 

wyobraŨony jako mğody czğowiek o kr·tkich wğosach, bez zarostu, lecz z wŃsami. Odziany 

jest w str·j rzymskiego Ũoğnierza, prawŃ rňkŃ podtrzymuje tarczň, a w lewej trzyma wğ·czniň 

(il. 53). 

 

św. Efrem Syryjczyk  

 św. Efrem urodziğ siň ok. 306 roku w Nissibis. WiňkszoŜĺ swego Ũycia spňdziğ jako 

diakon, byğ zagorzağym przeciwnikiem arianizmu. Ksztağciğ siň u boku biskupa Nissibisu 

Jakuba, i wraz z nim zağoŨyğ szkoğň teologicznŃ w swoim mieŜcie. Rozwijağ takŨe dziağalnoŜĺ 

kaznodziejskŃ i pisarskŃ, co zaowocowağo powstaniem wielu piňknych hymn·w liturgicznych 

(PieŜni Nissybijskie) i komentarzy do Pisma świňtego.323  W ikonografii ukazywany jest  

w stroju mnicha, z atrybutami w postaci zwoju lub ksiňgi.324 Napis, kt·ry mu towarzyszy, to 

sğowa Ŝwiňtego: ĂPrawda zawiera siň w niewielu sğowach, Ty schroŒ siň w ciszy  

i milczeniu.ò325 W GdaŒsku takŨe wyobraŨony jest w szatach mniszych, z kapturem na 

gğowie. W lewej rňce trzyma zw·j ze sğowami: ĂModlitwa ï rozmowa z Bogiem zr·wnuje nas 

                                                 
320 Giemza 2006, s. 69. 
321 TamŨe, s. 70.  
322 TamŨe, s. cyt. 
323 Tradigo 2011, s. 331. 
324 Marecki, Rotter 2009, s. 202. 
325 Tradigo 2011, s. 331. 
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z anioğami w pr·bach dobrych wybawienia od grzechu.ò PrawŃ dğoŒ Ŝwiňty unosi w geŜcie 

bğogosğawieŒstwa (il. 54 i 55). 

 

św. ElŨbieta  

 ElŨbieta byğa krewnŃ Maryi  matkŃ Ŝw. Jana Chrzciciela. Pochodziğa z rodu Aarona  

i byğa ŨonŃ Zachariasza.326 Podobnie jak Ŝw. Anna, ukazywana jest bez atrybut·w. Na 

gdaŒskim fresku odziana jest w dğugŃ tunikň i maforion zakrywajŃcy gğowň. Obie otwarte na 

zewnŃtrz dğonie unosi na wysokoŜci piersi w geŜcie przypominajŃcym modlitwň oranta  

(il. 56). 

 

Bğ. Emilian Kowcz  

 Emilian Kowcz urodziğ siň 1884 roku na Ukrainie.327 Studiowağ teologiň i filozofiň  

w Rzymie. Zostağ proboszczem parafii w PrzemyŜlanach, niedaleko Lwowa. Byğ takŨe 

kapelanem armii walczŃcej o niepodlegğoŜĺ Ukrainy. SwojŃ dziağalnoŜciŃ wspierağ 

przeŜladowanych r·Ũnych narodowoŜci i wyznaŒ, miňdzy innymi ratowağ ŧyd·w przed 

zesğaniem do oboz·w koncentracyjnych. Zostağ aresztowany i osadzony w obozie  

w Majdanku, gdzie zmarğ w 1944 roku. W cerkwi zostağ ukazany jako mğody mňŨczyzna  

o kr·tkich, ciemnych wğosach, w szatach kapğaŒskich, biağym sticharionie i zğotym felonionie, 

spod kt·rego wystaje haftowany epitrachelion. W lewej rňce trzyma krzyŨ, symbolizujŃcy 

mňczeŒskŃ Ŝmierĺ, a prawŃ wznosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa (il. 57). 

 

św. Epifaniusz 

 świňty pochodziğ z Palestyny, Ũyğ w IV wieku. Przez wiele lat byğ pustelnikiem, a od 

367 roku zostağ biskupem Salaminy.328 Mimo to, wciŃŨ zachowağ monastyczny styl Ũycia. Byğ 

przeciwnikiem kultu obraz·w. Zostawiğ po sobie wiele pism, w kt·rych wyraŦnie potňpia 

wszelkie herezje. W cerkwi Ŝw. Bartğomieja zostağ ukazany na Ŝcianie prezbiterium, jako 

starszy mňŨczyzna o siwiejŃcych wğosach i dğugiej brodzie. Podobnie jak wszyscy biskupi,  

w lewej rňce trzyma ksiňgň, a prawŃ bğogosğawi (il. 58). 

 

 

 

                                                 
326 Marecki, Rotter 2009, s. 210. 
327 świňto Bğ. Wğadyki Mikoğaja (Czarneckiego) i Bğ. Omelana (Emiliana) Kowcza [dok. elektr.] 
328 Marecki, Rotter 2009, s. 610. 
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św. Grzegorz Cudotw·rca 

 św. Grzegorz urodziğ siň okoğo roku 213 w Neocezarei Ponckiej.329 Pochodziğ  

z pogaŒskiej rodziny, jednak pod wpğywem nauk Orygenesa nawr·ciğ siň i przyjŃğ chrzest. 

Studiowağ filozofiň i teologiň, pozostawiğ po sobie wiele pism. Okoğo 238 roku zostağ 

biskupem Neocezarei.330 W ikonografii ukazywany jest jako ğysiejŃcy starzec w szatach 

biskupich. W GdaŒsku wyobraŨony podobnie jak wszyscy Ojcowie KoŜcioğa ï jako czğowiek 

stary, z dğugŃ brodŃ, w stroju biskupa i omoforionem na ramionach. W dğoniach trzyma 

zamkniňtŃ ksiňgň, podtrzymuje jŃ lewŃ rňkŃ, kt·rŃ zakrywa szata (il . 59). 

 

Bğ. Grzegorz Chomyszyn    

 Bğ. Grzegorz urodziğ siň w roku 1867 we wsi Hadynkowce.331 Po otrzymaniu ŜwiňceŒ 

kapğaŒskich pracowağ na parafii w Stanisğawowie. Studiowağ w Wiedniu, gdzie zdobyğ tytuğ 

doktora. W 1904 roku zostağ biskupem diecezji stanisğawowskiej. Byğ zwolennikiem 

przyjmowania tradycji ğaciŒskich do liturgii wschodniej ï uwaŨağ, Ũe zagwarantuje to 

przetrwanie unii.332 Aresztowano go w 1939 roku. Zostağ w·wczas zwolniony, a nastňpnie 

aresztowany po raz drugi w 19445 roku. Osadzono go w wiňzieniu w Kijowie, gdzie zmarğ 

jako mňczennik za wiarň. Na gdaŒskim fresku zostağ ukazany jako mňŨczyzna o kr·tkich 

wğosach, bez zarostu, w szatach biskupich ï ma na sobie mantijň (wierzchnia szata w formie 

obszernego pğaszcza bez rňkaw·w333) i omoforion. W prawej rňce trzyma krzyŨ, podobnie jak 

inni mňczennicy (il. 60). 

 

św. Grzegorz z Nazjanzu (Grzegorz Teolog) 

 św. Grzegorz  Ũyğ w IV wieku w Kapadocji, niedaleko Nazjanzu.334 Po narodzeniu 

zostağ przez matkň poŜwiňcony Bogu. Uczyğ siň w Cezarei, p·Ŧniej w Aleksandrii i Atenach, 

gdzie poznağ Ŝw. Bazylego. Zostağ pierwszym patriarchŃ Konstantynopola, jednak niedğugo 

potem zrzekğ siň tej godnoŜci i zostağ pustelnikiem. Jako jeden z hierarch·w bizantyjskich jest 

ukazywany jako starszy czğowiek w szatach biskupich. PrawŃ rňkň zazwyczaj unosi w geŜcie 

bğogosğawieŒstwa, a w lewej trzyma ksiňgň Ewangelii.335 W cerkwi Ŝw. Bartğomieja 

wyobraŨono go dwukrotnie ï na Ŝcianie oğtarzowej (il. 61) oraz na filarze po stronie 

                                                 
329 TamŨe, s. 309. 
330 TamŨe, s. cyt. 
331 Grzegorz Chomyszyn [dok. elektr.] 
332 TamŨe.  
333 Symbolika szat kapğaŒskich i mniszych [dok. elektr.] 
334 Giemza 2006, s. 71. 
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poğudniowej (il. 62). W obu przypadkach zostağ ukazany jako starzec z siwŃ brodŃ w stroju 

biskupa, jednak  na przedstawieniu umieszczonym na filarze szata Ŝwiňtego jest bardziej 

dopracowana ï ma na sobie polistaurion dekorowany szachownicŃ z niewielkich czarnych  

i biağych krzyŨy oraz omoforion. Przy prawym boku widoczna jest zğota palica z czerwonym 

haftem oraz podobnie dekorowany epitrachelion. Lewa rňka ukryta jest pod szatŃ  

i podtrzymuje ksiňgň, natomiast prawŃ unosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa (na fresku na filarze) 

bŃdŦ wskazuje na trzymany atrybut (na fresku w prezbiterium).  

 

św. Grzegorz Wielki (Grzegorz Dialogos) 

 św. Grzegorz urodziğ siň w 540 roku w Rzymie w rodzinie patrycjuszy. Zajmowağ 

r·Ũne urzňdy, aŨ doszedğ do stanowiska prefekta miasta.336 Po czterech latach wstŃpiğ do 

benedyktyn·w. Wykazywağ siň duŨymi umiejňtnoŜciami dyplomatycznymi, mŃdroŜciŃ  

i roztropnoŜciŃ, dlatego teŨ papieŨ Pelagiusz II wybrağ go na swojego sekretarza. Po jego 

Ŝmierci w roku 590 Grzegorz zostağ papieŨem.337 Znany jest jako wielki teolog, reformator 

liturgii i Ŝpiewu koŜcielnego. Ukazywany jako starszy czğowiek, w stroju papieskim,  

z krzyŨem pontyfikalnym. Na fresku przedstawiono go jako mňŨczyznň o ciemnych wğosach  

i dğugiej brodzie w szatach pontyfikalnych. W lewej rňce trzyma ksiňgň Ewangelii, a prawŃ 

wznosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa (il. 63). 

 

św. Jan Chryzostom  

 św. Jan pochodziğ z Antiochii, Ũyğ w IV wieku. Po Ŝmierci matki sprzedağ majŃtek  

i rozdağ ubogim. Przez cztery lata Ũyğ jako pustelnik, nastňpnie zostağ kapğanem, p·Ŧniej 

biskupem, a od 397 roku patriarchŃ Konstantynopola.338 CağŃ mğodoŜĺ spňdziğ na studiowaniu 

Pisma świňtego. Jest autorem wielu pism i traktat·w, a takŨe rytu świňtej Liturgii.339 Ze 

wzglňdu na swoje zdolnoŜci oratorskie i zachwycajŃce homilie zyskağ przydomek ĂZğotoustyò  

(gr. Chrysostomos).340 W ikonografii ukazywany jako czğowiek w Ŝrednim wieku, z kr·tkimi, 

ciemnymi wğosami i r·wnieŨ kr·tkŃ, niekiedy lekko rozdwojonŃ brodŃ.341 Odziany jest we 

wzorzysty, czerwony lub zğoty sakkos ï jest to wierzchnia szata liturgiczna, siňgajŃca st·p, 

przypominajŃca tunikň.342 Na ramionach ma biskupi omoforion. Czňsto bywa przedstawiany  
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z rozwiniňtym zwojem, na kt·rym widniejŃ fragmenty naboŨeŒstw jego autorstwa.  

W GdaŒsku zostağ wyobraŨony trzykrotnie ï na Ŝcianie prezbiterium (il. 64) oraz na dw·ch 

filarach. Za pierwszym razem po stronie p·ğnocnej wraz z Ezechielem, Amosem i Abrahamem 

(il. 65), a za drugim po stronie poğudniowej, nad wizerunkami Ŝwiňtych Grzegorza i Bazylego 

(il. 66). We wszystkich przypadkach ukazany jest jako nieco starszy mňŨczyzna o kr·tkich, 

ciemnych wğosach oraz kr·tkiej, rozdwojonej brodzie, bardziej spiczastej w wizerunku 

znajdujŃcym siň na filarze p·ğnocnym. świňty przedstawiony jest w szatach biskupich, zğotym 

sakkosie i omoforionie na wizerunku w prezbiterium oraz na filarze p·ğnocnym, natomiast po 

stronie poğudniowej ma na sobie zdobiony krzyŨami polistaurion, omoforion oraz zğoty 

epitrachelion, zdobiony czerwonym haftem. Przy boku z prawej strony przypiňta jest takŨe 

dekorowana palica. Na wszystkich malowidğach w lewej dğoni trzyma ksiňgň, natomiast 

prawŃ unosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa, z tym Ũe na fresku poğudniowym obie rňce unosi,  

a na pozostağych dw·ch trzyma je bliŨej ciağa.  

 

św. Jan Chrzciciel 

 Jan Chrzciciel byğ ostatnim z prorok·w, przepowiadajŃcych przyjŜcie Mesjasza. Jako 

pustelnik i asceta przebywağ prawdopodobnie we wsp·lnocie esseŒczyk·w w Qumran. 

Przedstawiany jest jako pustelnik, z dğugimi, rozwianymi ciemnymi wğosami i dğugŃ brodŃ.343 

Bywa ukazywany z r·Ũnymi atrybutami, odnoszŃcymi siň do jego dziağalnoŜci i Ũycia, takimi 

jak krzyŨ, gğowa na misie czy baranek. Odziany jest w pğaszcz ze sk·ry wielbğŃdziej  

i przepasany rzemieniem. Wystňpuje takŨe jako uskrzydlony zwiastun, co odnosi siň do sğ·w 

Ewangelii: ĂOto Ja posyğam wysğaŒca mego przed TobŃ, on przygotuje drogň TwojŃò  

(Mk 1, 2).344 Tak teŨ zostağ wyobraŨony na filarze w cerkwi ï ze skrzydğami u ramion. Ma na 

sobie niebieski chiton i himation w kolorze ugru. W prawej rňce trzyma rozwiniňty zw·j ze 

sğowami: ĂPrzygotujcie drogň Panu, Jemu prostujcie ŜcieŨkiò (Mt 3, 3);  (il. 67 i 68). 

 

św. Jerzy 

 św. Jerzy pochodziğ z Liddy, Ũyğ na przeğomie III i IV wieku. WstŃpiğ do wojska, gdzie 

odznaczağ siň mňstwem i mŃdroŜciŃ. Byğ legionistŃ, lecz zostawszy gorliwym chrzeŜcijaninem 

rozdağ majŃtek ubogim i wytknŃğ cesarzowi jego niesprawiedliwe postňpowanie. Wobec takiej 

postawy zostağ wtrŃcony do wiňzienia i poddany torturom. Zni·sğ wszystkie cierpienia, 
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dlatego cesarz rozkazağ ŜciŃĺ mu gğowň.345 Wedğug legendy, mieszkaŒc·w pewnego miasta 

drňczyğ smok, kt·rego naleŨağo karmiĺ dwiema owcami kaŨdego dnia. Gdy ich zabrakğo, 

zdecydowano rzuciĺ smokowi na poŨarcie ksiňŨniczkň, kt·rŃ Jerzy uratowağ, przebiwszy 

smoka mieczem. To wydarzenie miağo spowodowaĺ nawr·cenie mieszkaŒc·w miasta.346 

Legenda ta wpğynňğa na obrazowanie Ŝwiňtego ï jest ukazywany jako Ăŧmijob·jcaò.347 

NajczňŜciej wyobraŨany jako mğodzieniec bez zarostu o delikatnych rysach, odziany w zbrojň, 

trzymajŃcy tarczň, wğ·czniň lub miecz. Na gdaŒskim fresku zostağ ukazany wğaŜnie w ten 

spos·b ï to mğodzieniec odziany w kr·tkŃ tunikň i rzymskŃ zbrojň oraz czerwony pğaszcz 

spiňty pod szyjŃ. Zza plec·w widoczna jest tarcza, w prawym rňku zaŜ trzyma wğ·czniň,  

a lewŃ trzyma na przypiňtym do boku mieczu. Pod stopami Ŝwiňtego wije siň legendarny 

smok, wyobraŨony jako wŃŨ, a symbolizujŃcy pokonanego szatana (il. 69). 

 

Bğ. Jozafat Kocyğowski 

 Bğ. Jozafat urodziğ siň w 1876 roku w Pakosz·wce, niedaleko Sanoka. Studiowağ  

w Rzymie, gdzie otrzymağ tytuğ doktora teologii i filozofii.348 W 1911 roku wstŃpiğ do 

bazylian·w i przyjŃğ imiň Jozafat, a 4 lata p·Ŧniej mianowano go greckokatolickim biskupem 

przemyskim. Po II wojnie Ŝwiatowej, w 1945 roku, zostağ aresztowany i deportowany do 

USRR, jednak w nastňpnym roku wr·ciğ do PrzemyŜla. Jego obecnoŜĺ utrudniağa akcjň 

przesiedlenia UkraiŒc·w do ZSRR, dlatego teŨ ponownie go aresztowano. Zostağ 

przewieziony do ğagru we wsi Czapajewka, niedaleko Kijowa, gdzie byğ torturowany i zmarğ 

w 1947 roku.349 W gdaŒskiej cerkwi zostağ ukazany jako starszy czğowiek z ğysinŃ i dğugŃ, 

siwŃ brodŃ, w czerwonych szatach biskupich, mantii oraz omoforionie. Lewa rňka lekko 

wystaje spod fağd pğaszcza, a prawa uniesiona jest w geŜcie bğogosğawieŒstwa (il. 70). 

 

św. Jozafat Kuncewicz 

 św. Jozafat Ũyğ w latach 1580ï1623.350 Urodziğ siň we Wğodzimierzu WoğyŒskim. Byğ 

greckokatolickim duchownym, wstŃpiğ do bazylian·w, a w roku 1618 zostağ arcybiskupem  

w Poğocku.351 ZginŃğ w Witebsku podczas walk religijnych miňdzy zwolennikami 
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prawosğawia a unii brzeskiej. Zostağ pobity, a nastňpnie zadano mu cios bardyszem.352 Po 

licznych torturach ciağo Ŝwiňtego wrzucono do DŦwiny. W 1867 roku zostağ kanonizowany 

jako mňczennik za sprawň jednoŜci chrzeŜcijan. Jest pierwszym Ŝwiňtym greckokatolickim.353 

Jest ukazywany w stroju biskupim obrzŃdku wschodniego. W cerkwi zostağ przedstawiony 

jako mňŨczyzna o ciemnych wğosach do ramion i kr·tkim zarostem. Ma na sobie biskupi 

pğaszcz ï jest to mantija oraz omoforion. Obiema dğoŒmi na wysokoŜci piersi przytrzymuje 

krzyŨ (il. 71). 

 

Bğ. Jozafata Hordaszewska 

 Bğ. Jozafata urodziğa siň w 1869 roku we Lwowie, jako Michalina Hordaszewska.354  

W wieku 18 lat wstŃpiğa do si·str bazylianek, jedynego w·wczas zgromadzenia ŨeŒskiego na 

ziemiach polskich. Wkr·tce jednak spowiednik zaproponowağ jej zağoŨenie czynnego 

ŨeŒskiego zgromadzenia obrzŃdku bizantyjskoïukraiŒskiego. Tak teŨ siň stağo, i w 1892 roku 

miağy miejsce jej obğ·czyny w Zgromadzeniu SğuŨebnic Niepokalanej Panny Maryi. Przyjňğa 

w·wczas imiň zakonne Jozafata, na czeŜĺ Jozafata Kuncewicza. Pomagağa potrzebujŃcym, 

troszczyğa siň o chorych i ubogich. Zmarğa na gruŦlicň w 1919 roku. W cerkwi  

Ŝw. Bartğomieja zostağa ukazana w brŃzowym habicie i czarnym welonie. W rňku trzyma 

zw·j, na kt·rym widniejŃ sğowa: ĂZ miğoŜci do Boga ofiarowaĺ siebie narodowiò (il. 72 i 73). 

 

św. Katarzyna Aleksandryjska 

 św. Katarzyna Ũyğa na przeğomie III i IV wieku w Aleksandrii.355 Doznağa objawienia, 

w kt·rym Chrystus podarowağ jej pierŜcieŒ, jako znak zaŜlubin. Byğa przeŜladowana przez 

cesarza Maksencjusza. Trafiğa do wiňzienia, gdzie byğa torturowana i biczowana. Po dw·ch 

dniach zostağa uzdrowiona i gdy stawiğa siň przed cesarzem bez Ŝlad·w mňki, skazano jŃ na 

ğamanie koğem, kt·re jednak rozğamağo siň w czasie tortur.356 Rozkazano wiňc ŜciŃĺ jej gğowň. 

WidzŃc jej mňczeŒskŃ Ŝmierĺ wiarň przyjňğa cesarzowa Augusta, dow·dca wojskowy oraz 

oddziağ Ũoğnierzy. W ikonografii jest ukazywana jako mğoda kobieta z dğugimi, prostymi, 

ciemnymi wğosami, w szatach kr·lewskich i koronie.357 Podobnie jak wszystkie Ŝwiňte 

mňczennice, Katarzyna w prawej dğoni trzyma krzyŨ, a lewŃ otwartŃ dğoŒ unosi na wysokoŜci 

piersi. ZdarzajŃ siň takŨe przedstawienia, gdzie jej atrybutami sŃ zw·j, koğo lub palma 

                                                 
352 Marecki, Rotter 2009, s. 427. 
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mňczeŒstwa. W cerkwi Ŝw. Bartğomieja zostağa wyobraŨona tradycyjnie jako mğoda kobieta  

o dğugich, prostych wğosach opadajŃcych na ramiona. Odziana jest w niebieskie i czerwone 

szaty, a na gğowie ma koronň. W prawej rňce Ŝwiňta trzyma sw·j atrybut ï krzyŨ, natomiast  

w lewej palmň mňczeŒstwa (il . 74). 

 

św. Klemens 

 Klemens byğ czwartym papieŨem, kierowağ KoŜcioğem w latach 88 ï 97.358 Niewiele 

wiadomo o jego Ũyciu, pochodziğ z Ũydowskiej rodziny i byğ niewolnikiem. Miağ byĺ 

ochrzczony przez Ŝw. Piotra Apostoğa, prawdopodobnie znağ takŨe Ŝw. Pawğa. W ikonografii 

ukazywany jest w papieskim stroju, tak jak na fresku gdaŒskim. Jego wizerunek zostağ 

umieszczony na Ŝcianie prezbiterium. Zostağ wyobraŨony jako starszy czğowiek o siwych 

wğosach i brodzie. LewŃ, zakrytŃ dğoniŃ podtrzymuje ksiňgň, a prawŃ unosi w geŜcie 

bğogosğawieŒstwa (il. 75). 

 

św. Leon Wielki 

 św. Leon pochodziğ z Toskanii, Ũyğ w V wieku. W roku 440 zostağ papieŨem, musiağ 

zwalczaĺ wiele herezji i broniĺ Rzymu przed Hunami i Wandalami.359 RozwinŃğ naukň  

o dw·ch naturach Chrystusa. Jako papieŨ, w ikonografii przedstawiany jest w szatach 

papieskich i tiarze, jednak w cerkwi Ŝw. Bartğomieja ukazano go w szatach biskupa obrzŃdku 

wschodniego ï ma na sobie polistaurion oraz omoforion, kt·rego kraniec narzucony jest na 

lewŃ rňkň. Obiema dğoŒmi trzyma przed sobŃ ksiňgň. WyobraŨony jest jako starszy 

mňŨczyzna o kr·tkich, siwych wğosach i kr·tkiej brodzie (il. 76). 

 

św. Maria Egipcjanka 

 świňta urodziğa siň w Egipcie. W wieku 12 lat uciekğa do Aleksandrii, gdzie wiodğa 

rozwiŃzğe Ũycie.360 Po 17 latach udağa siň z pielgrzymkŃ do Jerozolimy, jednak nie mogğa 

przestŃpiĺ progu bazyliki Grobu PaŒskiego. W·wczas postanowiğa odmieniĺ swoje Ũycie ï 

udağa siň na pustyniň, gdzie oddağa siň modlitwie i pokucie. Przebywağa na pustyni za 

Jordanem przez 47 lat, zmarğa ok. roku 520.361 Ukazywana jest jako starsza kobieta z dğugimi 

wğosami, o wyniszczonym ciele, p·ğnaga, odziana jedynie w przepaskň biodrowŃ lub 
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zgrzebnŃ szatň, przewieszonŃ przez ramiň.362 W podobny spos·b ukazano jŃ na filarze  

w cerkwi ï jako nieco wychudzonŃ pustelnicň, ma na sobie czerwonŃ szatň, narzuconŃ na 

lewe ramiň. Obie rňce wznosi w geŜcie oranta (il. 77). 

 

św. Metody  

 Jego wğaŜciwe imiň to Michağ, Metodym stağ siň po wstŃpieniu do klasztoru ok. 840 

roku.363 Wraz z bratem Cyrylem prowadziğ dziağalnoŜĺ apostolskŃ na Morawach i wprowadziğ 

jňzyk sğowiaŒski do liturgii. Zostağ arcybiskupem Moraw i Panonii, dlatego teŨ ukazywany 

jest w stroju biskupim, z ksiňgŃ lub zwojem, na kt·rym widoczne sŃ litery sğowiaŒskiego 

alfabetu. W cerkwi gdaŒskiej zostağ wyobraŨony jako starzec o siwych wğosach i dğugiej 

brodzie, w piňknym polistaurionie ze wzorem przypominajŃcym szachownicň i omoforionie. 

Spod szat wystajŃ koŒce zğotego epitrachelionu oraz fragment zdobionej palicy. W rňkach 

trzyma ksiňgň (il. 78). 

 

św. Mikoğaj  

 św. Mikoğaj Ũyğ na przeğomie III i IV wieku.364 Po Ŝmierci rodzic·w odziedziczony 

majŃtek rozdağ ubogim. Zostağ biskupem Miry, sğynŃcym z ascetycznego trybu Ũycia  

i wraŨliwoŜci na ludzkŃ biedň.  W czasie przeŜladowaŒ zostağ wtrŃcony do wiňzienia, skŃd 

wyszedğ dopiero po wydaniu edyktu mediolaŒskiego. Jest jednym z najbardziej czczonych  

w Cerkwi Ŝwiňtych. W ikonografii ukazywany jest jako siwy starzec odziany w szaty 

biskupie. Na fresku r·wnieŨ tak wyglŃda ï ma na sobie polistaurion z niebieskimi krzyŨami, 

pod spodem ukryty jest piňkny epitrachelion i palica, a na wierzchu widaĺ omoforion na 

ramionach. W lewej dğoni trzyma ksiňgň, natomiast prawŃ unosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa 

(il. 79). 

 

Bğ. Mikoğaj Czarnecki 

 Bğ. Mikoğaj urodziğ siň w 1884 roku na Ukrainie.365 świňcenia kapğaŒskie otrzymağ  

w 1909 roku, a nastňpnie nauczağ teologii w seminarium w Stanisğawowie. 10 lat p·Ŧniej 

wstŃpiğ do Zgromadzenia NajŜwiňtszego Odkupiciela i zostaje misjonarzem wŜr·d 

prawosğawnych na Woğyniu. W 1931 roku zostağ konsekrowany na biskupa, a nastňpnie 

mianowany przez papieŨa wizytatorem apostolskim Woğynia i Podlasia. Zostağ wygnany 
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przez sowiet·w i osiadğ we Lwowie, gdzie w 1945 roku aresztowano go wraz ze wszystkimi 

biskupami greckokatolickimi. Przebywağ w wielu obozach i wiňzieniach, znoszŃc najciňŨsze 

prace i tortury. W 1956 roku zostağ zwolniony z obozu i odesğany do Lwowa, gdzie dalej,  

w miarň moŨliwoŜci peğniğ posğugň duszpasterskŃ. Na fresku w cerkwi zostağ ukazany jako 

starzec o dğugiej brodzie, w szatach biskupich (il. 80). Ma na sobie zğoty sakkos dekorowany 

krzyŨami w okrňgach oraz omoforion. U pasa widaĺ takŨe zawieszonŃ palicň. PrawŃ rňkŃ 

biskup wznosi krzyŨ, natomiast w lewej trzyma Ũezğ ï jest to dğuga laska (rodzaj pastorağu),  

o gğowicy w formie dw·ch wygiňtych wňŨy patrzŃcych na krzyŨ, co ma nawiŃzywaĺ do sğ·w: 

ĂBŃdŦcie roztropni jak wňŨeò (Mt 10, 16).366 

 

św. Olga  

 św. Olga urodziğa siň okoğo roku 890, byğa ŨonŃ ksiňcia Rusi Igora.367 Po Ŝmierci mňŨa 

objňğa rzŃdy, gdyŨ ich syn światosğaw pozostawağ mağoletni. Po przekazaniu wğadzy synowi 

zapoznağa siň z wiarŃ chrzeŜcijaŒskŃ i przyjňğa chrzest w Konstantynopolu.368 Nastňpnie 

gğosiğa Sğowo BoŨe wŜr·d poddanych w swoim kraju. Wraz ze swoim wnukiem, Ŝw. 

Wğodzimierzem ĂChrzcicielem Rusi Kijowskiejò odbiera takŃ samŃ czeŜĺ.369 Wedğug 

przekaz·w ufundowağa wiele ŜwiŃtyŒ, miňdzy innymi przypisuje siň jej wzniesienie 

drewnianej kijowskiej ŜwiŃtyni MŃdroŜci BoŨej.370 Ukazywana jest jako dojrzağa kobieta  

w bogatych, ksiŃŨňcych szatach i koronie na gğowie. Jej wğosy zakrywa biağa chusta, 

opadajŃca na plecy. Na fresku w GdaŒsku zostağa wyobraŨona w stroju ksiŃŨňcym, w biağym 

welonie i koronie. LewŃ, otwartŃ rňkň unosi na wysokoŜci piersi, natomiast w prawej trzyma 

krzyŨ, kt·ry jest jednym z jej atrybut·w (il. 81). 

 

św. Onufry 

 Onufry Ũyğ w IV wieku i jest jednym z najwiňkszych ascet·w KoŜcioğa.371 Byğ synem 

kr·la perskiego. WstŃpiğ do klasztoru w Egipcie, jednak wkr·tce potem udağ siň na pustyniň  

w pobliŨu Tebaidy, by tam przez kolejnych 60 lat prowadziĺ Ũycie surowe i samotnicze. 

Wedğug podania anioğ przynosiğ mu chleb i wodň. Z czasem, przy grocie w kt·rej mieszkağ, 

wyrosğo drzewo figowe i wybiğo Ŧr·dğo wody. Wizerunki Ŝwiňtego ukazujŃ go frontalnie,  
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z uniesionymi rňkoma, jako starca z bardzo dğugimi wğosami i brodŃ, siňgajŃcŃ ziemi.372 

Czasem pojawiajŃ siň przy nim insygnia wğadzy, co odnosi siň do jego szlachetnego 

urodzenia. W cerkwi Ŝw. Bartğomieja r·wnieŨ zostağ przedstawiony jako starzec o siwych 

wğosach i bardzo dğugiej, siwej brodzie niemal siňgajŃcej st·p. Odziany jest tylko w przepaskň 

wykonanŃ z liŜci. Obie rňce wznosi w geŜcie oranta. Po obu stronach jego postaci zaznaczono 

schematycznie skağy, symbolizujŃce pustynny teren, kt·ry zamieszkiwağ (il. 82). 

 

św. Paraskewa 

 świňta Paraskewa Ũyğa w okresie panowania cesarza Dioklecjana, na przeğomie III i IV 

wieku w Ikonium.373 Jej imiň z greki oznacza piŃtek ï rodzice nazwali jŃ tak, poniewaŨ 

szczeg·lnie czcili ten dzieŒ, jako pamiŃtkň Mňki PaŒskiej, proszŃc o potomstwo. Ich 

modlitwy zostağy wysğuchane i wğaŜnie w piŃtek urodziğa im siň c·rka. Po Ŝmierci rodzic·w 

Paraskewa wykorzystywağa pozostawiony jej majŃtek by pomagaĺ ubogim i chorym. Gğosiğa 

Ewangeliň i zwalczağa kult b·stw pogaŒskich, za co wtrŃcono jŃ do lochu i torturowano. 

Przetrwağa mňczarnie, dlatego teŨ rozkazano ŜciŃĺ jej gğowň.374 W ikonografii Paraskewa 

ukazywana jest najczňŜciej w dğugiej, wŃskiej tunice oraz pğaszczu zakrywajŃcym gğowň  

i ramiona. Jej wğosy okryte sŃ czepcem. Na gğowie ma koronň, otwartŃ lewŃ dğoŒ unosi na 

wysokoŜci piersi, natomiast w prawej trzyma krzyŨ lub rozwiniňty zw·j ze sğowami ĂWierzň 

w jednego Boga, Ojca WszechmogŃcegoò.375 Na gdaŒskim fresku zostağa ukazana wedğug 

tradycji, w dğugiej, niebieskiej szacie i czerwonym maforionie, kt·ry zakrywa gğowň.  

W prawej rňce trzyma krzyŨ, odnoszŃcy siň do jej mňczeŒskiej Ŝmierci, natomiast otwartŃ, 

lewŃ dğoŒ unosi na wysokoŜci piersi (il. 83). 

 

św. Piotr Athoski  

 św. Piotr Ũyğ w VII wieku i pochodziğ z Konstantynopola.376 Byğ Ũoğnierzem, lecz  

w czasie wojny z SyriŃ zostağ schwytany i osadzony w wiňzieniu. świňty zastanawiağ siň, 

kt·ry z jego grzech·w sprawiğ, Ũe B·g do tego dopuŜciğ. GorŃco modliğ siň za 

wstawiennictwem Ŝw. Mikoğaja Cudotw·rcy, by ten wstawiğ siň u Boga za wiňŦniem.  

św. Mikoğaj ukazağ mu siň we Ŝnie i poradziğ, by modliğ siň do Ŝw. Symeona. Ten zjawiğ siň  

i dotknŃğ jego kajdan, kt·re roztopiğy siň jak wosk. świňty uciekğ i dotarğ do Rzymu, gdzie 

wstŃpiğ na drogň Ũycia monastycznego. Otrzymawszy polecenie od Bogurodzicy w swojej 
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wizji, wyruszyğ na G·rň Athos, gdzie spňdziğ kolejne 50 lat. Piotr jest podobno pierwszym 

mnichem, kt·ry osiadğ na Ŝwiňtej g·rze.377 W ikonografii bywa ukazywany wraz ze Ŝw. 

Onufrym i Makarym.378 W gdaŒsku zostağ przedstawiony jako starzec o siwych wğosach  

i dğugiej, siwej brodzie. Lewa dğoŒ ukryta jest pod szatŃ, natomiast w drugiej Ŝwiňty trzyma 

ksiňgň (il. 84). 

 

św. Roman Melodos 

 Roman Melodos pochodziğ z Syrii, Ũyğ w V wieku.379 Byğ diakonem w Bejrucie,  

a nastňpnie w Konstantynopolu, gdzie zamieszkağ w klasztorze przy koŜciele Bogurodzicy. 

Jest autorem wielu pieŜni. Jemu teŨ przypisuje siň sğynny Akatyst ku czci Bogurodzicy.  

W ikonografii przedstawiany jest w szatach liturgicznych diakona, niekiedy z kr·tkŃ brodŃ  

i dğugimi wğosami.380 W cerkwi jednak zostağ wyobraŨony jako mğody czğowiek z ciemnymi, 

kr·tkimi wğosami, bez zarostu, w biağym sticharionie. Szata zakrywa lewŃ rňkň, w kt·rej 

trzyma niewielkie naczynie. W prawej dğoni natomiast trzyma sw·j atrybut ï kadzielnicň, 

kt·ra odnosi siň do jego funkcji diakona (il. 85). 

 

św. Szczepan  

 świňty naleŨağ do grona siedmiu diakon·w KoŜcioğa jerozolimskiego. Wraz z nim 

wyŜwiňceni byli Filip, Prochor, Nikanor, Tymon, Parmen i Mikoğaj (Szczepan byğ ich 

przeğoŨonym ï archidiakonem).381 Byğ pierwszym mňczennikiem ï zostağ ukamienowany  

u st·p Szawğa, co opisujŃ Dzieje Apostolskie (Dz 6, 8ï15). Jest ukazywany jako mğodzieniec 

bez zarostu odziany w biağe szaty diakoŒskie. Jego atrybutami mogŃ byĺ kadzielnica, ksiňga 

Ewangelii, palma mňczeŒstwa. W cerkwi Ŝw. Bartğomieja jest wyobraŨony jako mğody 

czğowiek o kr·tkich, ciemnych wğosach. Podobnie jak inny archidiakon mňczennik,  

Ŝw. Wawrzyniec, ma na sobie biağy sticharion ï prostŃ, szerokŃ szatň z rňkawami,  

i dodatkowo czerwony pğaszcz, zarzucony na lewe ramiň i przykrywajŃcy dğoŒ. Spod niego 

widoczny jest zielony orarion, czyli dğugŃ, wŃskŃ szarfň jedwabnŃ lub aksamitnŃ, noszonŃ na 

sticharionie przez diakon·w.382 LewŃ rňkŃ Ŝwiňty podtrzymuje niewielkie, zdobione krzyŨem 

naczynie na kadzidğo, natomiast w prawej, uniesionej na wysokoŜci piersi trzyma krzyŨ. 
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Czňsto, wraz ze Ŝw. WawrzyŒcem, wystňpuje na drzwiach diakoŒskich (r·wnieŨ w gdaŒskiej 

cerkwi), (il. 86). 

 

Bğ. Teodor RomŨa  

 Teodor RomŨa urodziğ siň w 1911 roku na Huculszczyznie, w chğopskiej rodzinie.  

W 1936 roku otrzymağ Ŝwiňcenia kapğaŒskie, a w 1944 zostağ biskupem eparchii 

mukaczewskiej, kt·ra rok p·Ŧniej weszğa w granice ZSRR.383 Sprzeciwiağ siň przyğŃczeniu 

Zakarpacia do ZSRR, a gdy to juŨ nastŃpiğo, wystňpowağ przeciw wğŃczeniu grekokatolik·w 

do Cerkwi Prawosğawnej, przez co stağ siň niewygodny dla wğadz. Zostağ bestialsko pobity 

przez funkcjonariuszy NKWD. Trafiğ do szpitala, przeszedğ operacjň, jednak gdy dochodziğ 

do zdrowia prawdopodobnie zostağ otruty. Zmarğ w 1947 roku.384 W cerkwi Ŝw. Bartğomieja 

zostağ przedstawiony jako mňŨczyzna o kr·tkich, ciemnych wğosach i zaroŜcie. odziany jest  

w szaty biskupie, a w rňkach trzyma krzyŨ, symbolizujŃcy mňczeŒskŃ Ŝmierĺ (il. 87). 

 

św. Teodor Tyron 

 św. Teodor urodziğ siň pod koniec III wieku w Armenii lub Syrii.385 BňdŃc 

mğodzieŒcem wstŃpiğ do rzymskiego wojska ï przydzielono go do puğku tyron·w, gdzie 

sğuŨyli jedynie mğodzi, poczŃtkujŃcy wojownicy (stŃd grecki przydomek tiron ï 

poczŃtkujŃcy).386 Jego puğk stacjonujŃc niedaleko Pontu, otrzymağ cesarski rozkaz skazujŃcy 

na Ŝmierĺ wszystkich chrzeŜcijan. Odkrywszy, Ũe Teodor jest chrzeŜcijaninem, wydano go na 

tortury. Wszystkie cierpienia mňŨnie zni·sğ, dlatego zostağ skazany na Ŝmierĺ. W 306 roku 

zmarğ spalony na stosie. W ikonografii ukazywany jest jako dojrzağy mňŨczyzna z kr·tkimi 

wğosami, w zbroi rzymskiego legionisty.387 NajczňŜciej wyobraŨony frontalnie, w postawie 

stojŃcej ï tak jak w gdaŒskiej cerkwi. Trzyma swoje atrybuty ï w lewej rňce tarczň, natomiast 

w prawej wğ·czniň (il. 88).  

 

św. Teodozy Peczerski 

św. Teodozy urodziğ siň w Wasilkowie w pobliŨu Kijowa, okoğo roku 1036.388 Jest to 

jedyny z ruskich Ŝwiňtych, o kt·rego dzieciŒstwie i mğodoŜci wiemy tak wiele. Bogaty opis 

jego Ũycia pochodzi od jego matki, kt·ra wstŃpiğa do monasteru w Kijowie. Przekazany przez 
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niŃ materiağ (w wiňkszym stopniu niŨ Ũywoty innych Ŝwiňtych) moŨna uznaĺ za biografiň, 

wolnŃ od wŃtk·w legendarnych.389 ŧywot tego Ŝwiňtego zostağ spisany przez Nestora, mnicha 

z Ğawry, kt·ry byğ jego uczniem. Wiadomo, Ũe juŨ jako dziecko Teodozy wykazywağ 

skğonnoŜci do Ũycia w stanie zakonnym. Gdy miağ lat czternaŜcie straciğ ojca, pozostağ tylko  

z matkŃ, kt·ra czňsto pr·bowağa odwodziĺ go od decyzji oddania siň na sğuŨbň Bogu. Mğody 

Teodozy nie lubiğ zabaw, wolağ raczej zgğňbiaĺ Pismo świňte. Chodziğ w szatach podobnych 

do stroju mnich·w, uciekağ z domu by odbyĺ pielgrzymki do Ziemi świňtej, a gdy dowiedziağ 

siň, Ũe w jednej z cerkwi brakuje prosfor by odprawiaĺ Eucharystiň, sam zaczŃğ je 

wypiekaĺ.390 Gdy miağ 23 lata zostağ uczniem Ŝw. Antoniego i wstŃpiğ do wsp·lnoty Kijowsko 

ï Peczerskiej. Okoğo roku 1062 zostağ mianowany ihumenem, jako nastňpca Warğaama.  

św. Teodozy znany byğ z pokory, zamiğowania do surowej ascezy oraz wspierania braci w ich 

pracy (czňsto nocami wykonywağ najciňŨsze zajňcia). Zmarğ w 1074 roku. Byğ kanonizowany 

przez ruskŃ Cerkiew prawosğawnŃ w 1108 roku, jeszcze przed Ŝw. Antonim.391 Jego relikwie 

zostağy przeniesione do cerkwi ZaŜniňcia Bogurodzicy. W ikonografii Ŝwiňty przedstawiany 

jest jako starzec z dğuga, siwŃ brodŃ, odziany w szaty mnisze. Trzyma zw·j  

z tekstami: ĂB·g Modlitwami Przeczystej Wğadyczycy naszej Bogurodzicy wysğuchuje pr·Ŝb 

sğug swoichò lub ĂPanie, w imiň PrzeŜwiňtej Bogurodzicy ŜwiŃtyniň tň wzniesionoò.392  

św. Teodozy bywa r·wnieŨ przedstawiany razem ze Ŝw. Antonim (pojawia siň w·wczas 

takŨe postaĺ Bogurodzicy ï jest to ĂBogurodzica Peczerskaò) lub na ikonach świňtych 

Peczerskich. Na jego przedstawieniach czasem pojawiağ siň takŨe zw·j z tekstem: ĂPanie,  

w imiň PrzeŜwiňtej Bogurodzicy ŜwiŃtyniň tň wzniesiono.ò393 W przypadku gdaŒskiego 

malowidğa zw·j siň nie pojawia, lecz Teodozy w lewej rňce zakrytej szatŃ trzyma niewielki 

model cerkwi Dziesiňcinnej (il. 89). 

 

św. Wawrzyniec 

 Wedğug tradycji Ŝw. Wawrzyniec pochodziğ z Hiszpanii i Ũyğ w III wieku.394 Zostağ 

archidiakonem za czas·w papieŨa Sykstusa II, kt·ry powierzyğ mu administracjň d·br 

koŜcielnych oraz opiekň nad potrzebujŃcymi. Gdy nastağo przeŜladowanie KoŜcioğa, papieŨ 

zostağ pojmany, a WawrzyŒca zatrzymano, by wydobyĺ informacje na temat zarzŃdzanych 

przez niego majŃtk·w. On jednak rozdağ wszystko ubogim, kt·rych sam nazwağ Ăskarbem 
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koŜcioğa.ò395 Rozkazano wiňc rozğoŨyĺ go na rozŨarzonej kracie i paliĺ ogniem. W ikonografii 

ukazywany jest w stroju diakona. W GdaŒsku zostağ wyobraŨony jako mğodzieniec  

z kr·tkimi, ciemnymi wğosami o doŜĺ pulchnej twarzy. Odziany jest w biağy sticharion,  

a przez lewe ramiň przerzucony ma czerwony orarion. W prawej rňce trzyma zamkniňta 

ksiňgň, natomiast w lewej krzyŨ, odnoszŃcy siň do mňczeŒskiej Ŝmierci (il. 90). 

 

św. Wğodzimierz  

 św. Wğodzimierz byğ wielkim ksiňciem kijowskim, synem światosğawa, a wnukiem Ŝw. 

Olgi.396 ObjŃğ panowanie okoğo roku 980. NajwaŨniejszŃ jego zasğugŃ byğa decyzja  

o przyjňciu religii wsp·lnej dla cağej Rusi. W 988 roku Wğodzimierz przyjŃğ chrzest, czym 

zapoczŃtkowağ chrystianizacjň Rusi.397 Sprowadzağ duchownych i misjonarzy  

z Konstantynopola, by ewangelizowali nar·d. Przedstawiany jest jako mňŨczyzna w sile 

wieku o kňdzierzawych wğosach, kr·tkiej brodzie, odziany w szaty ksiŃŨňce i koronň 

zwieŒczonŃ krzyŨem. Na fresku odziany jest w str·j ksiŃŨňcy, do pasa ma przypiňty miecz.  

W lewej dğoni trzyma insygnia wğadzy ï jabğko kr·lewskie, natomiast w prawej krzyŨ. 

WyobraŨony zostağ jako mňŨczyzna o ciemnych wğosach siňgajŃcych ramion, z wŃsami  

i kr·tkim zarostem. W cerkwi jego wizerunek pojawia siň dwukrotnie ï na filarze oraz  

w witraŨu, gdzie zostağ ukazany wraz ze Ŝw. OlgŃ (il. 91). 

 

4.1.3. Sceny ewangeliczne  

 

Zgodnie z bizantyjskim kanonem na bocznych Ŝcianach nawy w g·rnej strefie  

umieszczano cykl ewangeliczny, najczňŜciej obrazy Mňki PaŒskiej lub SŃdu Ostatecznego.398 

Cykl ten m·gğ byĺ zawňŨony lub poszerzony, z uwagi na Ăodmienne warunki przestrzenne 

kaŨdego wnňtrza.ò399 Jak dotŃd w cerkwi Ŝw. Bartğomieja znalazğo siň piňĺ malowideğ ze 

scenami z Ũycia Chrystusa i Matki BoŨej. Na Ŝcianie p·ğnocnej we wnňkach pod oknami 

umieszczone zostağy: Zwiastowanie, BoŨe Narodzenie, WniebowstŃpienie oraz ZaŜniňcie 

Bogurodzicy. Po stronie poğudniowej, gdzie dawniej znajdowağo siň boczne wejŜcie do 

ŜwiŃtyni przypominajŃce ramiň transeptu, znajduje siň Chrzest Chrystusa. Podobnie jak  

w przypadku przedstawieŒ Ŝwiňtych, praca nad freskami o charakterze narracyjnym r·wnieŨ 

nie jest jeszcze zakoŒczona. Andrij Dutka ma wykonaĺ niebawem Chrzest Ukrainy na ch·rze 
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oraz Przemienienie i Umywanie n·g Apostoğom na Ŝcianie naprzeciw Chrztu Chrystusa. Byĺ 

moŨe na Ŝcianach cerkwi pojawi siň takŨe wŃtek pasyjny. 

  

Zwiastowanie (il. 92) 

 Ikony Zwiastowania ukazujŃ Matkň BoŨŃ i Archanioğa Gabriela, kt·rzy stojŃ 

naprzeciw siebie i prowadzŃ dialog Ăjedynie za pomocŃ spojrzeŒ i gest·wò.400 Po lewej 

stronie przedstawiany jest Archanioğ ukazany dynamicznie, w ruchu, o czym Ŝwiadczy ukğad 

jego n·g. Bogurodzica znajduje siň po prawej stronie, w postawie stojŃcej (na podn·Ũku) lub 

siedzŃcej (na tronie), z pochylonŃ gğowŃ, w pozycji wyraŨajŃcej pokorň. Archanioğ wyciŃga 

rňkň w geŜcie pozdrowienia i powitania w stronň Bogurodzicy. W lewej dğoni trzyma cienkŃ 

laskň (rabdos), kt·ra jest oznakŃ jego posğannictwa.401 W ikonografii Zwiastowania istniejŃ 

r·Ũne warianty, kt·re sŃ zaczerpniňte z Protoewangelii Jakuba ï Gabriel przybywa do Maryi 

przy studni lub w domu, gdy zajňta jest tkaniem purpurowej zasğony do ŜwiŃtyni (co stanowi 

symbol Wcielenia i zapowiedŦ ofiary KrzyŨa).402 Zazwyczaj trzyma w rňku kğňbek 

purpurowej weğny. Odziana jest w zielononiebieskŃ tunikň oraz ciemnoczerwony maforion, 

na kt·rym widoczne sŃ trzy gwiazdy, symbolizujŃce Jej dziewictwo przed, w trakcie i po 

Zwiastowaniu.403 Reakcje Bogurodzicy sŃ r·Ũnie ukazywane ï Maryja odwraca siň  

i wypuszcza kğňbek z dğoni, co wyraŨa zaskoczenie i lňk; unosi dğoŒ na wysokoŜci piersi  

i kieruje jŃ w stronň Archanioğa, co symbolizuje Jej powŜciŃgliwoŜĺ; skğania gğowň, prawŃ 

rňkň kğadŃc na piersi, co jest wyrazem zgody.404 W g·rnej czňŜci ikony ukazany jest fragment 

krňgu (oznaczajŃcy Niebo i obecnoŜĺ BoŨŃ), z kt·rego wychodzŃ promienie, symbolizujŃce 

Ducha świňtego zstňpujŃcego na Maryjň.405 W tle pojawiajŃ siň fragmenty architektury ï 

budowle czňsto poğŃczone sŃ czerwonŃ chustŃ (welum), co oznacza, Ũe Zwiastowanie 

dokonağo siň we wnňtrzu.406 Podobnie scena Zwiastowania zostağa ukazana na Ŝcianie 

gdaŒskiej cerkwi. Archanioğ Gabriel znajduje siň po lewej stronie, odziany w biağy chiton  

i czerwony himation. PrawŃ dğoŒ wyciŃga w kierunku Maryi, skğadajŃc palce w znak 

symbolizujŃcy dwie natury Chrystusa. W lewej rňce trzyma sw·j archanielski atrybut, rabdos. 

W por·wnaniu z ikonami XV i XVI wieku Gabriel, mimo ugiňcia prawej nogi, zostağ ukazany 

doŜĺ statycznie. Zazwyczaj malowany byğ w spos·b dynamiczny, kt·ry miağ wyraŨaĺ radoŜĺ 
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pğynŃcŃ z jego posğannictwa, rozpoczynajŃcego siň od sğ·w: ĂRaduj siň!ò, co widoczne jest na 

przykğad na ikonie Zwiastowania Rublowa. Poza Maryi jednak przypomina Bogurodzicň 

ukazanŃ przez Rublowa. PodobieŒstwo daje siň zauwaŨyĺ w ukğadzie rŃk i pochyleniu 

postaci, choĺ w przypadku gdaŒskiego fresku Matka BoŨa jest nieco bardziej wyprostowana. 

Siedzi na tronie, prawŃ rňkň unosi na wysokoŜci piersi, a lewŃ opiera o krawňdŦ tronu. 

Odziana jest w granatowŃ tunikň i czerwony maforion, z trzema zğotymi gwiazdami. W tle 

ukazane zostağy fragmenty architektury. Na gzymsie podtrzymywanym przez cztery kolumny 

spoczywa tradycyjnie czerwona tkanina, kt·ra obejmuje takŨe na dach budowli znajdujŃcej 

siň za Archanioğem. W g·rnej czňŜci, na Ŝrodku znajduje siň fragment niebieskiego okrňgu,  

w kt·rym ukazano Ducha świňtego pod postaciŃ goğňbicy, oraz wychodzŃcy w stronň Maryi 

promieŒ.  

 

Narodzenie Chrystusa (il. 93) 

 Ikona BoŨego Narodzenia ŜciŜle wiŃŨň siň z fragmentami Ewangelii Ŝw. Mateusza  

i Ŝw. Ğukasza, nawiŃzuje do apokryficznej Protoewangelii Jakuba oraz tekst·w 

liturgicznych.407 Zazwyczaj w centrum ikony ukazane jest DzieciŃtko, leŨŃce w Ũğobie na tle 

groty oraz p·ğleŨŃca postaĺ Maryi spoczywajŃcej na purpurowym ğoŨu.408 Jej sylwetka jest 

monumentalna. Odziana jest w purpurowy maforion, kt·ry symbolizuje Jej godnoŜĺ i rolň  

w tajemnicy wcielenia. DominujŃcym elementem Ăjest g·ra z otwartŃ grotŃ, symbolem ziemi 

i upadku czğowieka.ò409 Na jej tle spoczywa DzieciŃtko owiniňte w pieluszki, kt·re 

przypominajŃ opaski pogrzebowe. Natomiast miejsce, w kt·rym leŨy bardziej wyglŃda jak 

gr·b aniŨeli Ũğ·bek.410 Ponad DzieciŃtkiem widoczne sŃ gğowy woğu i osğa, symbolizujŃce 

Judejczyk·w i pogan.411 U doğu ikony znajduje siň nieco oddalony, zamyŜlony Ŝw. J·zef 

pochylajŃcy gğowň, kt·rego postawa jest wyrazem zwŃtpienia.412 Obok niego pojawia siň 

szatan w postaci pasterza, kt·ry kusi go przeciw dziewictwu Maryi.413 To w jego kierunku,  

a nie w stronň DzieciŃtka, zwraca siň Bogurodzica. Wskazuje na Chrystusa dğoniŃ, 

spoczywajŃcŃ na piersi. PowyŨej groty i skağ znajdujŃ siň trzej Mňdrcy, przynoszŃcy dary (co 

jest odczytywane jako zapowiedŦ niewiast niosŃcych wonnoŜci), oraz anioğowie, 

obwieszczajŃcy DobrŃ Nowinň. Czasem pojawiajŃ siň takŨe postaci pasterzy. W g·rnej czňŜci 
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ikony widoczny jest fragment krňgu, z kt·rego wychodzi promieŒ (niekiedy rozszczepiajŃcy 

siň na trzy), wskazujŃcy na grotň ï jest to znak obecnoŜci Boga. Ikona Narodzenia Chrystusa 

moŨe zawieraĺ takŨe inne epizody, jak Pokğon pasterzy i KŃpiel DzieciŃtka.414 Poprzez swojŃ 

symbolikň odnosi siň do Ũycia, Ŝmierci i zmartwychwstania.415  

W gdaŒskim fresku scena zostağa zakomponowana bardzo podobnie, choĺ nie jest tak 

rozbudowana. W centrum znajdujŃ siň postaci Maryi, DzieciŃtka i Ŝw. J·zefa. Bogurodzica 

tradycyjnie ukazana jest na purpurowym ğoŨu, w pozycji p·ğleŨŃcej. LewŃ dğoniŃ chwyta siň 

za brodň, natomiast prawŃ wskazuje na DzieciŃtko, jednak nie patrzy na nie. Zwraca siň  

w kierunku siedzŃcego poniŨej, w prawym dolnym rogu MağŨonka. św. J·zef siedzi na skale 

i prawŃ rňkŃ podpiera twarz. Jego postawa wyraŨa zamyŜlenie i niedowierzanie. Obok 

Bogurodzicy i ponad Ŝw. J·zefem, na tle groty ukazane jest DzieciŃtko, leŨŃce na siane  

w Ũğ·bku, owiniňte w biağe pieluszki, przypominajŃce pogrzebowy cağun. Nad Nim wyğaniajŃ 

siň z groty gğowy zwierzŃt (woğu i osğa). Skağa, w kt·rej znajduje siň grota, zajmuje wiňkszŃ 

czňŜĺ przedstawienia. W g·rnej czňŜci, po obu jej stronach, symetrycznie ukazane zostağy po 

trzy postaci. Z lewej sŃ to przedstawienia trzech Mňdrc·w w p·ğpostaci, niosŃcych swoje 

dary. Po prawej natomiast znajdujŃ siň sylwety trzech anioğ·w, takŨe ukazanych do poğowy. 

Pomiňdzy tymi dwiema grupami postaci, w g·rnej czňŜci ikony na Ŝrodku, znajduje siň 

fragment okrňgu, z kt·rego wychodzi jeden promieŒ w kierunku groty Narodzenia. GdaŒskie 

malowidğo jest nieco bardziej oszczňdne w swej ikonografii. Ikony XVïwieczne sŃ 

rozbudowane takŨe o wspomniane sceny z pasterzami lub kŃpielŃ DzieciŃtka. Maryja jest na 

nich ukazana po przekŃtnej ikony, niemal poziomo, w pozycji bardziej leŨŃcej, aniŨeli na 

fresku. Bywa takŨe zwr·cona w drugŃ stronň, jak na XVïwiecznych ikonach nowogrodzkich, 

przechowywanych w Galerii Trietiakowskiej.416 Na tych ikonach Bogurodzica podobnie 

podpiera siň rňkŃ, lecz zwr·cona jest do DzieciŃtka tyğem.  

 

WniebowstŃpienie PaŒskie (il. 94) 

 Ikona WniebowstŃpienia opiera siň na opisach zawartych w Ewangeliach Ŝw. Marka  

i Ŝw. Ğukasza oraz Dziejach Apostolskich. NawiŃzuje takŨe do tekst·w liturgicznych 

świňta.417 Zgodnie z kanonem obrazowania tego tematu w malarstwie ikonowym w g·rnej 

czňŜci ukazany jest Chrystus w mandorli, kt·rŃ podtrzymujŃ anioğowie. Zasiada na tňczy,  
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a obie rňce wznosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa.418 Niekiedy w lewej rňce trzyma ksiňgň 

Ewangelii lub zw·j.419 PoniŨej znajduje siň grupa postaci, kt·ra wyobraŨa KoŜci·ğ ï jest on 

zbudowany na fundamencie apostoğ·w, a jego matkŃ jest Bogurodzica420. Na Ŝrodku znajduje 

siň Maryja z rňkoma uniesionymi w geŜcie oranta, a wok·ğ Niej grono dwunastu apostoğ·w 

oraz anioğowie, kt·rzy wskazujŃ na Chrystusa. Gest ten oznacza oczekiwanie na powt·rne 

przyjŜcie Zbawiciela. GdaŒskie malowidğo ukazuje tŃ scenň kanonicznie (projekt ï aneks I:  

il. 10). W g·rnej czňŜci wyobraŨony jest Chrystus w majestacie ï siedzŃcy na tňczy w kolistej 

mandorli, co jest dowodem na inspiracje ikonami z XIV i XV wieku (kolista mandorla byğa 

powszechna w epoce Paleolog·w421). W lewej rňce Zbawiciel trzyma zw·j, a prawŃ unosi  

w geŜcie bğogosğawieŒstwa. Mandorlň po obu stronach podtrzymujŃ anioğowie ukazani  

w p·ğpostaci. PoniŨej, na Ŝrodku, znajduje siň Bogurodzica w otoczeniu apostoğ·w. 

Kompozycja tej grupy jest bardzo symetryczna. Maryja odziana jest w niebieskŃ tunikň  

i czerwony maforion, wznosi rňce w geŜcie oranta. Po obu Jej stronach znajdujŃ siň 

uczniowie, po szeŜciu z kaŨdej strony. Oni r·wnieŨ unoszŃ rňce w modlitewnych gestach. Za 

MatkŃ BoŨŃ ukazanych zostağo dw·ch anioğ·w odzianych w biağe szaty, o kt·rych wspomina 

przekaz ewangeliczny. KaŨdy z nich jednŃ rňkŃ wskazuje na ukazanego w g·rze Chrystusa. 

Cağa ta grupa postaci objňta jest mandorlŃ. Tğem dla tej sceny sŃ skağy, kt·re wypeğniajŃ cağŃ 

pğaszczyznň, takŨe g·rnŃ czňŜĺ, gdzie widnieje Chrystus w majestacie. Na innych ikonach 

WniebowstŃpienia g·ra umieszczone w tle, a bňdŃca symbolem G·ry Oliwnej, gdzie 

dokonağo siň WniebowstŃpienie, zazwyczaj koŒczy siň za BogurodzicŃ i apostoğami,  

a Chrystus w mandorli ukazany jest juŨ na tle nieba.  

 

ZaŜniňcie Bogurodzicy (il. 95) 

 Ikony ZaŜniňcia przewaŨnie sŃ ukazywane w podobnym schemacie ikonograficznym: 

w centrum znajduje siň Bogurodzica leŨŃca na ğoŨu w otoczeniu apostoğ·w.422 PowyŨej stoi 

Chrystus w mandorli, trzymajŃc na lewym ramieniu mağŃ figurň dzieciňcŃ w biağej szacie. Jest 

to symbol duszy Maryi, kt·rŃ zabiera do nieba. W niekt·rych wariantach tej sceny ponad 

ZaŜniňciem znajduje siň wizerunek Matki BoŨej siedzŃcej na tronie w mandorli, trzymanej 

przez apostoğ·w bŃdŦ anioğ·w, kt·rzy wnoszŃ JŃ do nieba. Wok·ğ mandorli Chrystusa 

pojawiajŃ siň zastňpy anioğ·w (cherubiny i serafiny).423 Czňsto ukazywana jest takŨe zapalona 
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Ŝwieca, symbolizujŃca miğoŜĺ Bogurodzicy do Chrystusa. Wedğug M. Janochy moŨna 

podzieliĺ temat ZaŜniňcia na trzy grupy: wariant zasadniczy (opisany powyŨej), wariant 

rozbudowany (uzupeğniony o postaci lecŃcych po niebie apostoğ·w i scenň obciňcia rŃk 

ŧydowi Jefoniaszowi, kt·ry wedğug apokryf·w dotknŃğ ğoŨa Matki BoŨej) oraz wariant 

poŜredni (zawierajŃcy tň scenň, lecz bez apostoğ·w).424 NajczňŜciej pojawiağ siň schemat 

dwustrefowy (z Wniebowziňciem).425  

 Fresk gdaŒski wpisuje siň w tradycje ukazywania tego tematu w malarstwie 

ikonowym. MoŨna powiedzieĺ, Ũe kompozycja opiera siň na dw·ch osiach ï poziomej, 

wyznaczonej przez ğoŨe i postaĺ Maryi, oraz pionowej, kt·rŃ wyznacza stojŃcy nad marami 

Chrystus i ukazana w g·rnej czňŜci Bogurodzica Wniebowziňta. Maryja leŨy na ğoŨu z boku 

pokrytym czerwonŃ, udrapowanŃ tkaninŃ, w pozycji przypominajŃcej osobň ŜpiŃcŃ, gğowň 

wspiera na poduszce, a rňce ma zğoŨone. Z obu stron, u wezgğowia i u st·p, sŃ umieszczone 

symetrycznie postaci apostoğ·w ï to Ŝw. Piotr z lewŃ dğoniŃ przy policzku, jakby ocierağ ğzň, 

okadza ciağo Bogurodzicy, oraz Ŝw. Paweğ, prawŃ rňkŃ zakrywajŃcy usta w geŜcie Ũalu. Za 

ğoŨem natomiast ukazanych zostağo pozostağych dziesiňciu apostoğ·w oraz dw·ch Ŝwiňtych 

biskup·w426, kt·rych twarze i gesty wyraŨajŃ Ũal i smutek. W dolnej czňŜci fresku, przed 

ğoŨem znajduje siň Ŝwiecznik z zapalonŃ ŜwiecŃ. Nad ciağem Bogurodzicy, stojŃcy za 

apostoğami ukazany zostağ Chrystus trzymajŃcy siedzŃcŃ na lewym ramieniu duszň Matki, 

wyobraŨonŃ jako niewielka postaĺ w biağym cağunie. Odziany jest w Ũ·ğto ï zğote szaty, stoi 

wyprostowany i przechyla gğowň w prawŃ stronň, spoglŃdajŃc na ciağo Matki. Chrystus jest 

otoczony mandorlŃ, w kt·rej widaĺ monochromatycznie namalowanych anioğ·w. Mandorlň 

wieŒczy przedstawienie czerwonego, ognistego serafina, z widocznymi czterema skrzydğami. 

W tle widoczne sŃ fragmenty architektury, symbolizujŃce Jerozolimň, gdzie dokonağo siň 

zbawienie. Kompozycja zwieŒczona jest wizerunkiem Maryi zasiadajŃcej na tronie, 

uczestniczŃcej w niebiaŒskiej chwale. OkrŃg, w kt·rym zostağa ukazana, podtrzymujŃ z obu 

stron anioğowie. Proporcje postaci sŃ nieco wydğuŨone, co wymusiğa wielkoŜĺ podobrazia 

(wysoki i wŃski prostokŃt). W przypadku tego fresku widaĺ, Ũe zmieniağa siň koncepcja jego 

wykonania. Projekt (aneks I: il. 1 i 2) byğ nieco bardziej oszczňdny i surowy w por·wnaniu  

z finalnŃ, rozbudowanŃ wersjŃ. Na szkicu Chrystus ukazany jest frontalnie, a wszyscy 

apostoğowie znajdujŃ siň za ğoŨem Maryi, rozmieszczeni symetrycznie, a nie jak na 

                                                 
424 Janocha 2003, s. 173. 
425 TamŨe, s. 174. 
426 NajczňŜciej sŃ to czciciele Wniebowziňcia, biskupi Kosma i Jan Zğotousty (por. Giemza 2006, s. 39), lub 

Jakub z Jerozolimy, Dionizy Areopagita, Tymoteusz z Efezu bŃdŦ Hieroteusz z Antiochii (por. R·ŨyckaïBryzek 

2000,  

s. 96). 
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zrealizowanym fresku w jednej linii, na cağej dğugoŜci ğoŨa.  Pojawia siň takŨe czterech 

biskup·w. Mandorlň Chrystusa podobnie wieŒczy serafin, lecz nie zostali ukazani pozostali 

anioğowie. TakŨe tğo w pierwotnym projekcie miağo byĺ bardziej oszczňdne, z lekkim 

zarysem budowli po obu stronach kompozycji (zbliŨenia szkicu ZaŜniňcia ï aneks I: il. 3 i 4).  

 

Chrzest Chrystusa (il. 96) 

 Na ikonach Chrztu PaŒskiego w centrum znajduje siň Chrystus, ukazany nago lub  

z przepaskŃ na biodrach. Stoi w rzece Jordan, a jej wody otaczajŃ Go w taki spos·b, Ũe 

znajduje siň jak gdyby w symbolicznym Ăgrobie.ò427 Po Jego prawej stronie ukazana jest 

postaĺ Ŝw. Jana Chrzciciela, kt·ry stoi na brzegu na kamieniu lub skale. PrawŃ dğoŒ unosi nad 

gğowŃ Chrystusa lub dotyka Jego czoğa udzielajŃc Mu chrztu. Na przeciwlegğym brzegu, po 

lewej stronie Jezusa, znajdujŃ siň (najczňŜciej) trzej anioğowie, kt·rzy skğaniajŃ gğowy  

i Ăwelonem lub rŃbkiem szaty okrywajŃ dğonie, co jest wyrazem czci dla adorowanej 

osoby.ò428 W g·rnej czňŜci ikony widoczny jest fragment okrňgu, kt·ry symbolizuje 

otwierajŃce siň niebiosa. Wychodzi z niego promieŒ Ŝwiatğa, oznaczajŃcy Boga Ojca. Nad 

gğowŃ Chrystusa pojawia siň takŨe goğňbica. Niekiedy ukazywana jest r·wnieŨ Manus Dei 

(Rňka Boga).429  

Koncepcja tej sceny we fresku w cerkwi Ŝw. Bartğomieja jest doŜĺ nowatorska  

i oryginalna. Przede wszystkim wyr·Ũnia go ujňcie syntetyczne (aneks I: il. 6 i 20).  

W centrum znajduje siň postaĺ Chrystusa, kt·ry wznosi dğoŒ bğogosğawiŃc wodň.430 Do kolan 

zanurzony jest w rzece, kt·ra posiada nietypowy ksztağt i formň. Zazwyczaj woda to wŃski 

strumieŒ, przypominajŃcy gr·b, kt·ry otacza postaĺ Jezusa niczym mandorla.431 Jordan na 

fresku bierze poczŃtek od trzech anioğ·w, ukazanych z prawej strony w pionowym pasie, 

jeden nad drugim. PochylajŃ gğowy w stronň Chrystusa i tradycyjnie majŃ zasğoniňte rňce.  

Z lewej strony znajduje siň postaĺ Ŝw. Jana Chrzciciela, kt·ry stoi w dynamicznej pozie, 

prawŃ nogŃ opierajŃc siň o leŨŃcy przy brzegu kamieŒ. Przypomina postaĺ Ŝw. Jana z mozaiki 

Chrztu z baptysterium Arian w Rawennie. PrawŃ rňkň unosi nad gğowŃ Jezusa, pochylajŃc siň 

nad Nim. Za Ŝw. Janem bardzo schematycznie ukazane zostağo drzewo, przechylone w prawŃ 

stronň, jak gdyby pod wpğywem silnego wiatru. Wszystko zostağo przedstawione na tle 

jednolitego koloru, choĺ w ikonach Chrztu na dalszym planie pojawiajŃ siň g·ry lub skağy.  

                                                 
427 Smykowska 2008, s. 16. 
428 Giemza 2006, s. 34. 
429 TamŨe, s. 34. 
430 Smykowska 2008, s. 16. 
431 Cyrek 2012, s. 246.  
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W g·rnej czňŜci fresku widoczny jest symbol zstňpujŃcego Ducha świňtego, goğňbica, oraz 

Manus Dei. Znajduje siň tam takŨe fragment Ewangelii odnoszŃcy siň do przedstawionej 

sceny: ĂTyŜ jest m·j Syn umiğowany, w Tobie mam upodobanie.ò (Ğk 3, 22) W dole 

umieszczony jest takŨe tekst zaczerpniňty z liturgii świňta Epifanii: ĂWszystko napeğniğo siň 

radoŜciŃ, Chrystus zostağ ochrzczony w Jordanie.ò  

 

 

4.1.4. Komunia Apostoğ·w  

 

 Scena Komunii Apostoğ·w (il. 97) opiera siň na tekstach ewangelicznych, niekt·rych 

sformuğowaniach Listu do Hebrajczyk·w dotyczŃcych kapğaŒstwa Chrystusa oraz 

komentarzach Ŝw. Cyryla Aleksandryjskiego i Ŝw. Jana Chryzostoma.432 Jest to wariant 

ikonograficzny wywodzŃcy siň z przedstawieŒ Ostatniej Wieczerzy, jednak posiada on 

charakter symboliczny, a nie historyczny. Ma wyraŨaĺ treŜci teologicznoïdogmatyczne na 

temat Chrystusa jako jedynego arcykapğana. W centrum kompozycji umieszczona jest postaĺ 

Jezusa, kt·ry stojŃc przy oğtarzu rozdaje podchodzŃcym apostoğom chleb i wino.433 Chrystus 

pojawia siň dwukrotnie i podaje uczniom podchodzŃcym z jednej strony chleb, a tym  

z drugiej strony wino. Apostoğowie sŃ rozmieszczeni symetrycznie, po szeŜciu z kaŨdej 

strony.  

W cerkwi Ŝw. Bartğomieja scena ta zostağa ukazana na Ŝcianie oğtarzowej na takiej 

wysokoŜci, by przedstawieni izokefalicznie apostoğowie uzupeğniali ikonostas o rzŃd 

Apostoğ·w. Artysta podzieliğ przedstawienie i zakomponowağ je symetrycznie po obu 

stronach witraŨa ï z lewej strony ukazany jest Chrystus, kt·ry podaje apostoğom chleb, 

natomiast z prawej podaje kielich z winem. Po lewej stronie w pochodzie, jeden za drugim 

ukazani sŃ Ŝwiňci apostoğowie ï jako pierwszy do Chrystusa podchodzi Piotr, a za nim Jan, 

Ğukasz, Szymon, Bartğomiej i Tomasz. Wszyscy wyciŃgajŃ obie rňce przed siebie (aneks I:  

il. 18). Na niekt·rych ikonach skğadajŃ je Ăw rytualnym geŜcie podtrzymywania lewŃ dğoniŃ 

prawej.ò434 Chrystus stoi prawŃ dğoŒ podnoszŃc w geŜcie bğogosğawieŒstwa, lewŃ zaŜ podaje 

Piotrowi chleb. Po drugiej stronie witraŨa ponownie ukazany Chrystus wyciŃga rňce podajŃc 

kielich z winem Ŝw. Pawğowi. Za nim stojŃ Ŝwiňci Mateusz, Marek, Andrzej, Jakub i Filip. 

Nad scenŃ znajduje siň inskrypcja ï po lewej stronie sŃ to sğowa odnoszŃce siň do 

rozdawanego uczniom chleba: ĂPrzyjdŦcie i jedzcie, oto ciağo moje za was ğamane na 

                                                 
432 R·ŨyckaïBryzek 1983, s. 84. 
433 Smykowska 2008, s. 43.  
434 R·ŨyckaïBryzek 1983, s. 84. 
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odpuszczenie grzech·wò (nawiŃzanie do Mt 26, 26). Z prawej strony odniesienie do kielicha: 

ĂPijcie z niego wszyscy. To jest moja krew przymierza, kt·ra bňdzie wylana za wielu na 

odpuszczenie grzech·wò (Mt 26, 27ï28). Nad postaciami Zbawiciela, po obu stronach 

witraŨa, pojawiajŃ siň anioğowie, a w najwyŨszej strefie Chrystus Pantokrator w kolistej 

mandorli ukazany w popiersiu, wok·ğ kt·rego widniejŃ trzy serafiny. Postaci Chrystusa  

i apostoğ·w (podobnie jak pozostağe wizerunki ukazane na Ŝcianie oğtarzowej) zostağy 

namalowane nieco inaczej niŨ Ŝwiňci na filarach i sceny ewangeliczne. Byĺ moŨe wynika to z 

faktu, iŨ fresk w prezbiterium powstağ nieco p·Ŧniej (w 2012 roku). Wydaje siň, Ũe sylwetki 

malowane sŃ jeszcze bardziej szkicowo, z wyjŃtkiem dobrze opracowanych, zr·Ũnicowanych 

oblicz i dğoni. Szaty wykonano szerokim pňdzlem, sŃ traktowane raczej pğaszczyznowo. Na 

ich tle wybijajŃ siň precyzyjniej oddane twarze, zaznaczone wyraŦniejszym konturem. Szaty 

sŃ zaznaczone liniŃ bardziej miňkkŃ, a fağdy nakreŜlone grubymi, prostymi kreskami i plamŃ 

rozjaŜnieŒ (szkic na Ŝcianie oğtarzowej ï aneks I: il. 5).  

 

4.2.  Ikonostas  

 

Ikonostas byğ pierwszym elementem nowego wyposaŨania ŜwiŃtyni Ŝw. Bartğomieja. 

Pojawiğ siň w cerkwi w roku 2000. Jego ksztağt zaprojektowağ warszawski architekt Bogdan 

Boberski, natomiast ikony wykonağ ukraiŒski artysta, Andrij Wynnyczok. Ikonostas stanowi 

interpretacjň przegrody bazyliki Ŝw. Marka w Wenecji, do kt·rej nawiŃzuje poprzez lekkŃ 

formň i duŨŃ przeziernoŜĺ. Pomiňdzy kolumienkami umieszczono ikony namiestne, wrota 

carskie i drzwi diakoŒskie, natomiast w miejscu architrawu pojawiğ siň rzŃd ikon 

ŜwiŃtecznych. Do pewnego momentu cechŃ wsp·lnŃ byğy figury ustawione na szczycie, 

jednak w GdaŒsku zrezygnowano z tej koncepcji.  

Ikony umieszczone w ikonostasie zostağy wykonane technikŃ tempery jajecznej na 

sklejce o gruboŜci 28 mm. Wszystkie namalowano na pğaskim, jednolitym tle koloru ochry, 

do czego nawiŃzağ p·Ŧniej Andrij Dutka wykonujŃc freski. Postaci charakteryzuje silny 

wertykalizm, powtarzajŃcy pion kolumn ikonostasu. Artysta ukazuje oblicza postaci 

precyzyjnie, kontury zaznacza miňkkimi, lecz wyrazistymi liniami. Rysunek odgrywa tu 

waŨniejszŃ rolň niŨ w przypadku fresk·w Dutki. Twarze postaci sŃ ğagodnie modelowane 

delikatnym Ŝwiatğem, a bliki na nosie, brodzie, szyi, przy oczach, ustach i nad brwiami 

zaznaczone sŃ kilkoma czytelnymi, jasnymi kreskami. Karnacje artysta maluje w spos·b 

pğynny, od najciemniejszego do najjaŜniejszego tonu, na oliwkowej podmal·wce, niekiedy  

z odcieniami ochry i rozbieleniami. Partie szat sŃ malowane szerszymi pociŃgniňciami pňdzla. 
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Daje siň zauwaŨyĺ pewne dŃŨenie do geometryzacji postaci i przedmiot·w, szczeg·lnie  

w przypadku fağd·w szat. Bardzo pğasko, a przy tym dekoracyjnie malowany jest ozdobiony 

krzyŨami polistaurion Ŝw. Mikoğaja. Proporcje postaci sŃ lekko wydğuŨone, stosunek gğowy 

do ciağa wynosi 1:9. Charakterystyczne sŃ r·wnieŨ dğugie, cienkie palce. Postaci ukazane  

w rzňdzie ikon namiestnych wpatrujŃ siň w wiernych duŨymi, szeroko otwartymi oczami. Ich 

spojrzenie wyraŨa spok·j i wewnňtrznŃ gğňbiň os·b uczestniczŃcych juŨ w chwale niebieskiej. 

Efekt ten wzmacnia zaznaczenie powiek oraz tňcz·wek kreskŃ czerwieni. Ikony utrzymane sŃ 

w ciepğej kolorystyce, o zawňŨonej gamie barwnej, z przewagŃ ochry i ugru. Barwy szat 

kontrastujŃ ze sobŃ, przez zestawienie czerwieni himation·w i maforionu obok bğňkitnych 

chiton·w. KaŨda z postaci ukazanych na ikonach posiada gğadkie, zğote nimby. 

Program ikonograficzny jest jak najbardziej zgodny z kanonem, co zaznaczyğ autor 

ikon Andrij Wynnyczok.435 W interkolumniach przegrody ustawione sŃ kolejno ikony:  

Ŝw. Mikoğaja (szczeg·lnie czczonego), Chrystusa NauczajŃcego, Matki Boskiej  

z DzieciŃtkiem oraz Opieki Bogurodzicy ï Pokrow (ikona chramowa). Pomiňdzy nimi 

znajdujŃ siň drzwi diakoŒskie z przedstawieniami Ŝwiňtych mňczennik·w oraz carskie wrota 

ze scenŃ Zwiastowania i wizerunkami ewangelist·w.  

 

 

 

4.2.1. Ikony rzňdu kr·lewskiego (namiestne), brama kr·lewska (wrota 

carskie) i drzwi diakoŒskie 

 

Ikony rzňdu kr·lewskiego (namiestne):  

św. Mikoğaj (il. 98)  

 Wizerunek Ŝw. Mikoğaja moŨna spotkaĺ niemalŨe w kaŨdej cerkwi. świadczy to  

o duŨej popularnoŜci tego Ŝwiňtego i szczeg·lnym kulcie, kt·rym jest otaczany. TakŨe  

w GdaŒsku zostağ ukazany na ikonie w rzňdzie dolnym. MoŨna wyr·Ũniĺ kilka typ·w 

ikonograficznych, w jakich Ŝw. Mikoğaj bywağ przedstawiany: w cağej lub p·ğpostaci  

z otwartŃ bŃdŦ zamkniňtŃ ksiňgŃ Ewangelii, ze scenami z jego Ũycia w klejmach lub bez.436 

Przykğadem ukazania cağej postaci z otwartŃ EwangeliŃ wŜr·d scen ilustrujŃcych Ũycie 

Ŝwiňtego w klejmach moŨe byĺ XVïwieczna ikona Ŝw. Mikoğaja pochodzŃca z Owczar. 

GdaŒska ikona reprezentuje jeszcze jeden typ: Ŝwiňty ukazany jest frontalnie w cağej postaci 

(projekt ï aneks I: il. 16). LewŃ rňkŃ ukrytŃ pod szatŃ podtrzymuje zamkniňtŃ ksiňgň 

                                                 
435 Rozmowa z Andrijem Wynnyczokiem z dnia 15. 04. 2016 r. 
436 Malec 1994, s. 1. 
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Ewangelii, natomiast prawŃ wznosi na wysokoŜci piersi w geŜcie bğogosğawieŒstwa. Po obu 

stronach nimbu widniejŃ niewielkie wizerunki Chrystusa z prawej, i Matki Boskiej z lewej 

strony. Zbawiciel ofiarowuje Ŝwiňtemu ksiňgň, natomiast Bogurodzica biskupi omoforion. 

Jest to nawiŃzanie do legendy, wedğug kt·rej Ŝw. Mikoğaj zostağ zawieszony w sprawowaniu 

funkcji biskupa i wtrŃcony do wiňzienia, gdzie ukazali mu siň Chrystus i Maryja, wrňczajŃc 

symbole urzňdu biskupa.437 Wszystkie postaci majŃ gğadkie, zğote nimby. św. Mikoğaj 

odziany jest w szaty biskupie, ma na sobie niebieski sticharion oraz czerwony polistaurion 

dekorowany krzyŨami w odcieniu ugru, spod kt·rego wystaje fragment haftowanej palicy 

oraz wŃski pas epitrachelionu. Na ramionach ma omoforion, kt·rego kraniec zarzucony jest 

przez lewŃ rňkň. W dolnej strefie ikony (podobnie jak na pozostağych ikonach rzňdu dolnego) 

widoczny jest szeroki pas brunatnej ziemi. św. Mikoğaj zostağ wyobraŨony jako starzec  

o kr·tkich siwych wğosach i brodzie. Charakterystyczne sŃ  duŨe, wyraziste oczy, z kt·rych 

bije gğňbokie spojrzenie. Oblicze zyskuje wyraz uduchowienia. Na wysokim czole pojawiajŃ 

siň bruzdy, symbolizujŃce mŃdroŜĺ. Rozbielenia widoczne sŃ w kŃcikach oczu, na policzkach, 

nad brwiami oraz na wysokim czole. WydğuŨony nos zaznaczony jest delikatnym konturem  

z lewej strony, a z prawej cienkŃ, czerwonŃ kreskŃ (aneks I: il. 23). Na niebieskim 

sticharionie widoczne sŃ fağdy szat, co kontrastuje z bardzo pğasko malowanym 

polistaurionem. KrzyŨe stajŃ siň ornamentem, a artysta osiŃga w ten spos·b ciekawy efekt 

dekoracyjny.  

 

Bogurodzica z DzieciŃtkiem w typie Hodegetria (il. 99) 

 Cağopostaciowe Hodegetrie byğy szczeg·lnie popularne w sztuce bizantyjskiej.438 

Matka Boska ukazywana jest z DzieciŃtkiem na lewym ramieniu i wskazuje na Nie prawŃ 

dğoniŃ. Jest przedstawiana jak gdyby w p·ğ kroku, ze stopŃ wysuniňtŃ do przodu, ĂruszajŃca  

w drogň niczym przewodniczka.ò439 Zar·wno na wizerunkach cağopostaciowych, jak  

i w popiersiach Maryja ukazana jest frontalnie, z gğowŃ lekko zwr·conŃ w kierunku 

Chrystusa.440 Trzyma Go na lewym ramieniu i Ăuroczystym gestem lewej dğoni dokonuje 

prezentacji Zbawiciela.ò441 Chrystus w typie Emmanuela prawŃ rňkň unosi w geŜcie 

bğogosğawieŒstwa, natomiast w lewej trzyma zw·j. GdaŒska ikona zostağa wykonana zgodnie 

z takim kanonem obrazowania. Jest to wizerunek cağopostaciowy, ukazany frontalnie (projekt 

                                                 
437 TamŨe, s. 5.  
438 Pijoan 2006, s. 129. 
439 TamŨe, s. 129. 
440 Giemza 2006, s. 29.  
441 TamŨe, s. 29. 
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ï aneks I: il. 15). Maryja stoi prosto, uginajŃc nogň w kolanie, co sugeruje lekki kontrapost. 

Odziana jest w niebieski chiton i czerwony maforion, z zaznaczonymi trzema zğotymi 

gwiazdami na ramionach i czole. Tradycyjnie na lewym ramieniu trzyma DzieciŃtko w typie 

Emmanuela ï o wysokim czole, symbolizujŃcym mŃdroŜĺ i rysach twarzy czğowieka 

dorosğego.442 Chrystus wznosi prawŃ dğoŒ bğogosğawiŃc, natomiast w lewej trzyma zw·j. Ma 

na sobie jasny chiton i czerwony himation, zakrywajŃcy prawe ramiň oraz nogi. Zar·wno 

Chrystus jak i Matka BoŨa posiadajŃ gğadkie, zğote nimby. Po obu stronach nimbu 

Bogurodzicy ukazani zostali w p·ğpostaci dwaj archanioğowie: z lewej Michağ, a z prawej 

Gabriel. Zwr·ceni w kierunku Maryi pochylajŃ lekko gğowy, dğonie majŃc zakryte szatami na 

znak oddawanej czci. R·wnieŨ posiadajŃ zğote nimby. W dolnej czňŜci pojawia siň ciemny 

pas ziemi. Oblicza postaci emanujŃ spokojem, twarz Maryi nawet pewnym smutkiem. 

Karnacje sŃ rozjaŜniane stopniowo, z wyraŦnym zaznaczeniem ostatnich Ŝwiateğ kilkoma 

cienkimi kreskami w kŃcikach oczu, nad brwiami, na czole, wzdğuŨ linii nosa, nad g·rnŃ 

wargŃ, na brodzie oraz szyi. G·rne powieki oraz tňcz·wki zaznaczone sŃ delikatnŃ liniŃ 

czerwieni, podobnie jak krawňdŦ nosa, kt·ry u Maryi jest nieco wydğuŨony. W partiach 

policzk·w widoczne sŃ odcienie ochry poğoŨonej na kolor karnacji (sankir), co nawiŃzuje do 

kolorystyki cağej ikony (aneks I: il. 21).  

 

Chrystus NauczajŃcy (il. 100) 

 W rzňdzie namiestnym ikonostas·w w cerkwiach ukraiŒskich w XV i XVI wieku 

bardzo czňsto pojawiağa siň ikona Chrystusa Pantokratora, kt·ry ujňty jest cağopostaciowo  

i trzyma w rňku otwartŃ ksiňgň Ewangelii.443 Ikony tego rodzaju wykonywano wedğug kilku 

wzor·w greckich i serbskich.444 Typ ten, choĺ z pewnymi r·Ũnicami, reprezentuje takŨe 

Chrystus ukazany w ikonostasie cerkwi Ŝw. Bartğomieja. Jest przedstawiony frontalnie,  

w ujňciu cağopostaciowym (projekt ï aneks I: il. 12 i 13). Zbawiciel stoi w kontrapoŜcie, 

odziany jest w czerwony chiton i niebieski himation zakrywajŃcy lewe ramiň, udrapowany 

tak, Ũe opada wzdğuŨ prawej nogi. W lewej rňce trzyma otwartŃ ksiňgň Ewangelii, jednak  

w odmienny spos·b niŨ jest to ukazane na ikonach ukraiŒskich ï trzyma jŃ przed sobŃ, jakby 

w geŜcie prezentacji, natomiast na XVïwiecznych ikonach Chrystus wyciŃga rňkň z ksiňgŃ  

w lewŃ stronň. Na kartach trzymanej Ewangelii widniejŃ sğowa: ĂJa jestem dobrym pasterzem 

i znam owce moje, a moje Mnie znajŃ.ò (J 10, 14) Ksiňga ukazana jest w perspektywie 
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odwr·conej. PrawŃ dğoŒ Chrystus unosi na wysokoŜci piersi w geŜcie bğogosğawieŒstwa. 

Gğowa otoczona jest zğotym nimbem, a po obu stronach znajdujŃ siň niewielkie wizerunki 

ukazanych w p·ğpostaci: z lewej Matki BoŨej, natomiast z prawej Ŝw. Jana Chrzciciela. 

WyciŃgajŃ oni rňce w stronň Chrystusa w geŜcie orňdownictwa, wystňpujŃcym na ikonach 

Deesis. Kolorystyka jest spokojna i harmonijna, a zarazem czysta i wyrazista. 

Oliwkowobrunatna karnacja ciağa Chrystusa jest rozjaŜniona rozŜwietleniami wok·ğ oczu, nad 

brwiami, na czole, wzdğuŨ linii wydğuŨonego nosa, wŃs·w, na brodzie oraz szyi i dğoniach 

(aneks I: il. 22). W dolnej partii ikony znajduje siň szeroki pas brunatnej ziemi, na kt·rej stoi 

Chrystus, majŃcy na stopach sandağy zaznaczone bardzo linearnie.  

 

Opieka Bogurodzicy (Pokrow) (il. 101) 

Opieka Bogurodzicy (Pokrow) to Ŝwiňto, kt·re zostağo ustanowione w XII stuleciu na 

Rusi, jako upamiňtnienie ocalenia Konstantynopola z rŃk Arab·w oraz zwiŃzanego z tym 

wydarzeniem objawienia Matki Boskiej.445 Bogurodzica objawiğa siň Andrzejowi Jurodiwemu 

(Szalonemu) oraz jego uczniowi Epifaniuszowi, podczas naboŨeŒstwa w ŜwiŃtyni  

w Blachernach ï ujrzeli oni przed ikonostasem Matkň BoŨŃ wraz ze Ŝw. Janem Chrzcicielem  

i Ŝw. Janem EwangelistŃ w otoczeniu anioğ·w i innych Ŝwiňtych.446 Maryja rozpostarğa nad 

gğowami zgromadzonych opiekuŒczy szal, welon (pokrow) co stanowiğo znak Jej 

macierzyŒskiej opieki nad ludŦmi. W ikonografii uksztağtowağy siň dwa typy tego 

przedstawienia: nowogrodzki oraz rostowskoïsuzdalski (p·Ŧniejszy moskiewski).447 Pierwszy 

z nich ukazuje Bogurodzicň w geŜcie oranta na tle absydy. Szal rozpoŜcierajŃ znajdujŃcy siň 

nad NiŃ dwaj anioğowie. W g·rnej czňŜci przedstawiony jest Chrystus, natomiast w dolnej 

widoczne sŃ zamkniňte carskie wrota oraz Ŝwiňci Andrzej Szalony, Epifaniusz, Roman 

Melodos, Jan Chrzciciel i apostoğowie. Typ drugi reprezentuje Matkň BoŨŃ na tle ŜwiŃtyni, 

trzymajŃcŃ w rňkach welon. MoŨe byĺ on takŨe rozpostarty nad Jej gğowŃ i unoszony przez 

anioğ·w. W dolnej strefie podobnie umieszczeni sŃ Ŝwiňci. Na ikonie z ikonostasu cerkwi  

Ŝw. Bartğomieja Bogurodzica zostağa ukazana w centrum na tle jednolitej czerwieni. Rňce 

wznosi w geŜcie oranta. Nie pojawia siň za NiŃ absyda, lecz z obu storn widoczne sŃ 

schematyczne fragmenty architektury, symbolizujŃce ŜwiŃtyniň. Nad MatkŃ BoŨŃ znajduje siň 

p·ğpostaciowy wizerunek Chrystusa Pantokratora w kolistej mandorli. Po obu Jego stronach 

anioğowie trzymajŃ rozpostarty omoforion. Po lewej stronie Bogurodzicy ukazani zostali trzej 
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hierarchowie KoŜcioğa, natomiast naprzeciw widaĺ trzech anioğ·w, ukazanych jeden nad 

drugim (jak w scenie Chrztu Chrystusa), kt·rzy zwr·ceni sŃ w kierunku Maryi i zakrywajŃ 

dğonie szatami. PoniŨej, w dolnej strefie ikony widoczne sŃ zamkniňte carskie wrota, a po obu 

ich stronach przedstawiono po piňĺ postaci Ŝwiňtych. Dwie z nich, ukazane na pierwszym 

planie, trzymajŃ w rňkach zwoje. Wszystkie postaci posiadajŃ zğote nimby, a Chrystus oraz 

anioğowie w g·rnej strefie ikony dodatkowo ĂpoğŃczeniò sŃ zğotŃ liniŃ, kt·rŃ nad gğowami 

wieŒczŃ krzyŨe. Ikona ta zostağa wykonana najbardziej schematycznie, co daje siň zauwaŨyĺ 

w elementach architektonicznych (carskie wrota, fragmenty budowli), mandorli Chrystusa, 

rozpostartym omoforionie oraz zwojach, na kt·rych nie zapisano Ũadnych tekst·w, a tylko 

zasugerowano ich obecnoŜĺ jasnymi liniami. Udrapowania szat wszystkich postaci malowane 

sŃ niemal identycznie, a niebieski chiton Bogurodzicy prawie powtarza ukğad fağd·w szat  

z Hodegetrii. Jej twarze na obu ikonach r·wnieŨ sŃ podobne. Artysta operuje gğ·wnie 

pğaszczyznŃ, pğaskŃ plamŃ barwnŃ. Widoczne sŃ duŨe uproszczenia, niekiedy zmierzajŃce  

w kierunku geometryzacji. Kompozycjň ikony wyznacza jej format (wysoki, wŃski prostokŃt), 

co tğumaczy przewagň kierunk·w wertykalnych (sylwetka Maryi w centrum, postaci 

zgrupowane pionowo po bokach). 

 

Brama kr·lewska (wrota carskie) i drzwi diakoŒskie: 

 Wrota carskie (il. 102) stanowiŃ centralnŃ czňŜĺ ikonostasu. ZawierajŃ zazwyczaj 

scenň Zwiastowania oraz wizerunki czterech ewangelist·w ï przedstawienia te majŃ 

nawiŃzywaĺ do objawienia Dobrej Nowiny. Umieszczone w tym miejscu podkreŜlajŃ, Ũe 

brama kr·lewska jest symbolem wejŜcia do Kr·lestwa niebieskiego.448 W bramie kr·lewskiej 

gdaŒskiej cerkwi zgodnie z kanonem znajduje siň scena Zwiastowania (il. 103). Na lewym 

skrzydle ukazany jest Archanioğ Gabriel w p·ğpostaci. W lewej dğoni trzyma rabdos, a prawŃ 

wyciŃga w geŜcie pozdrowienia w kierunku ukazanej na drugim skrzydle wr·t Maryi. 

Bogurodzica odziana w czerwony maforion prawŃ dğoŒ wyciŃga w stronň Archanioğa,  

a w lewej trzyma kğňbek czerwonej weğny, nawiŃzujŃcy do tkanej przez NiŃ zasğony do 

ŜwiŃtyni jerozolimskiej. Opr·cz Zwiastowania w bramie kr·lewskiej pojawiğy siň takŨe 

wizerunki Ewangelist·w, zakomponowane w tondach. Na lewym skrzydle wr·t ukazani 

zostali Ŝw. Mateusz i Ŝw. Marek, a na prawym Ŝw. Jan oraz Ŝw. Ğukasz. KaŨdy z nich jest 

przedstawiony z ksiňgŃ oraz pi·rem (jedynie Ŝw. Jan nie posiada pi·ra). Drzwi diakoŒskie, 

zgodnie z tradycjŃ, zdobiŃ wizerunki Ŝwiňtych mňczennik·w. Po lewej stronie, miňdzy 

ikonami Ŝw. Mikoğaja i Hodegetrii, znajduje siň jednoskrzydğowe przejŜcie, z umieszczonŃ na 
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Ŝrodku ikonŃ Ŝw. WawrzyŒca (il. 104). Zostağ on ukazany w p·ğpostaci, jako mğody czğowiek 

o kr·tkich wğosach i brodzie. Ma na sobie szaty diakoŒskie, a w rňkach trzyma atrybuty:  

w prawej krzyŨ oznaczajŃcy mňczeŒstwo, natomiast w lewej zakrytej szatŃ dğoni trzyma 

niewielkie naczynie na kadzidğo. Po prawej stronie carskich wr·t, miňdzy ikonami Chrystusa  

i Pokrow Bogurodzicy, na drzwiach diakoŒskich widnieje postaĺ Ŝw. Szczepana (il. 105). 

Zostağ on wyobraŨony jako mğodzieniec, bez zarostu, w szatach takich samych jak 

Wawrzyniec. Dodatkowo w prawej rňce trzyma kadzidğo, kt·re odnosi siň do jego funkcji 

diakona. Wszystkie postaci ukazane w bramie kr·lewskiej i drzwiach diakoŒskich  malowane 

sŃ w podobny spos·b. Partie szat sŃ potraktowane raczej schematycznie, natomiast oblicza 

modelowane miňkko z wyraŦnymi rozŜwietleniami, zaznaczanymi biağymi kreskami  

w kŃcikach oczu, nad brwiami, wzdğuŨ nosa, przy krawňdzi ust, na brodzie, szyi oraz 

dğoniach. 

 

 

4.2.2. Ikony ŜwiŃteczne  

  

 Na uksztağtowanie siň kanonicznych schemat·w ikonografii ŜwiŃt miağy wpğyw r·Ũne 

Ŧr·dğa. W pierwszej kolejnoŜci sŃ to opisy ewangeliczne, urozmaicone przekazami 

apokryficznymi, komentarze i homilie Ojc·w KoŜcioğa oraz teksty liturgiczne.449 Ikony 

ŜwiŃteczne sŃ ŜciŜle zwiŃzane z liturgiŃ i dogmatami chrystologicznymi. Chrystus 

wyobraŨony jest na nich zar·wno jako prawdziwy B·g, jak i prawdziwy czğowiek, jako Syn 

BoŨy, i syn Maryi; zawierajŃ siň w nich uniŨenie i chwağa, pokora i blask, walka z szatanem  

i paruzja.450 Liczba i rodzaje ikon ŜwiŃtecznych umieszczanych w ikonostasie  nie byğy 

stağe, dlatego moŨna zetknŃĺ siň z r·Ũnymi zestawieniami.451 Zazwyczaj w rzňdzie 

ŜwiŃtecznym znajduje siň dwanaŜcie ikon, jednakŨe gdaŒski ikonostas posiada ich piňtnaŜcie. 

PrezentujŃ one skr·t historii ewangelicznej, kt·ra wciŃŨ jest wspominana i przeŨywana  

w ciŃgu cağego roku liturgicznego. Wykonane zostağy zgodnie z kanonem. SŃ to: Narodzenie 

Bogurodzicy, Wprowadzenie Bogurodzicy do ŜwiŃtyni, Narodzenie Chrystusa, Chrzest 

Chrystusa, Ofiarowanie w ŜwiŃtyni, Zwiastowanie, WejŜcie Chrystusa do Jerozolimy, 

Ostatnia Wieczerza, Wskrzeszenie Ğazarza, ZstŃpienie do Otchğani, Niewiasty przy pustym 

grobie, WniebowstŃpienie, Zesğanie Ducha świňtego, Przemienienie PaŒskie, ZaŜniňcie 

Bogurodzicy. Wszystkie ikony malowane sŃ doŜĺ schematycznie, szczeg·lnie w partiach 
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ukazujŃcych fragmenty architektury i pejzaŨu. Postaci ukazane sŃ pğasko, szaty 

niezr·Ũnicowanie, powielajŃ siň takŨe typy fizjonomii wyobraŨonych os·b. Widoczne jest 

dŃŨenie do geometryzacji, przez co niekt·re elementy malowane pğaszczyznowo zbliŨajŃ siň 

do abstrakcji. 

 

Narodzenie Bogurodzicy (il. 106) 

 Temat ten ma swoje Ŧr·dğo w Protoewangelii Jakuba.452 Po lewej stronie ikony 

ukazana jest Ŝw. Anna w pozycji p·ğleŨŃcej, wsparta na poduszce, na wysokim ğoŨu. Obok 

niej stoi Joachim, kt·rego mağŨonka obejmuje ramieniem. Na prawo od ğoŨa widoczne sŃ 

cztery kobiety, zmierzajŃce do Anny z darami niczym w procesji. W prawym dolnym rogu 

ikony przedstawiona jest scena kŃpieli nowonarodzonego dziecka. Przed ğoŨem znajduje siň 

misa, przy kt·rej klňczŃ dwie kobiety: jedna z nich trzyma Maryjň, owiniňtŃ w biağy cağun, 

natomiast druga dzban z wodŃ, kt·rŃ zamierza obmyĺ Niemowlň. Cağa scena zostağa 

wyobraŨona na tle fragment·w architektury. Tak jak na ikonie Zwiastowania, tak i tutaj na 

dwie budowle zarzucona jest czerwona tkanina (welum) symbolizujŃca, Ũe wydarzenie miağo 

miejsce we wnňtrzu oraz zwiŃzek Starego i Nowego Testamentu.453  

 

Wprowadzenie Bogurodzicy do ŜwiŃtyni  (il. 107) 

 świňto to upamiňtnia wprowadzenie trzyletniej Maryi do ŜwiŃtyni i poŜwiňcenie Jej 

Bogu, zgodnie z obietnicŃ zğoŨonŃ przez rodzic·w, Joachima i Annň (wydarzenia te opisuje 

Protoewangelia Jakuba).454 Bogurodzica zazwyczaj jest ukazywana jako kobieta dorosğa,  

w czerwonym maforionie. Stoi przed wejŜciem do ŜwiŃtyni z wyciŃgniňtymi rňkami lub 

trzyma w dğoni zapalonŃ Ŝwiecň.455 Za NiŃ idŃ dziewice (ze Ŝwiecami lub bez), a rodzice 

wyciŃgajŃ dğonie przekazujŃc c·rkň witajŃcemu ich u wejŜcia do ŜwiŃtyni Arcykapğanowi 

Zachariaszowi. LewŃ rňkň unosi on w geŜcie powitania, natomiast prawŃ dğoniŃ bğogosğawi 

Maryjň. Niekt·re ikony ukazujŃ Bogurodzicň dwa razy: siedzŃcŃ na schodach ŜwiŃtyni  

i sanktuarium oraz w scenie przynoszenia Jej chleba przez anioğa.456 Na gdaŒskiej ikonie 

ukazano jŃ podw·jnie ï w dolnej czňŜci, gdzie przed wejŜciem do ŜwiŃtyni wita JŃ 

Arcykapğan Zachariasz oraz powyŨej, jako zasiadajŃcŃ na tronie wewnŃtrz ŜwiŃtyni. WyciŃga 

rňce w kierunku zbliŨajŃcego siň do Niej anioğa, kt·ry przynosi Jej poŨywienie. Oba 
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wizerunki przedstawiajŃ Bogurodzicň jako dorosğŃ kobietň, odzianŃ w czerwony maforion  

i niebieski chiton, co ma podkreŜlaĺ Jej duchowŃ dojrzağoŜĺ i doskonağoŜĺ. Za MaryjŃ podŃŨa 

orszak postaci ï sŃ to Joachim i Anna oraz towarzyszŃce im mğode kobiety.  

 

Narodzenie Chrystusa (il. 108)  

 Ikonografia tego tematu opiera siň na tekstach ewangelicznych oraz apokryficznych.457 

W centrum ikony znajduje siň zazwyczaj Maryja leŨŃca na ğoŨu oraz ukazane za NiŃ 

DzieciŃtko, kt·re spoczywa w Ũğobie umieszczonym w grocie. św. J·zef umieszczany jest 

przewaŨnie z boku lub na dalszym planie, z pochylonŃ gğowŃ, wyraŨajŃcŃ zwŃtpienie. Wok·ğ 

DzieciŃtka znajdujŃ siň zwierzňta, a w stronň Ũğ·bka pada rozszczepiajŃcy siň promieŒ  

z umieszczonego w g·rnej czňŜci ikony okrňgu. Nie inaczej zostağa wykonana ikona  

z gdaŒskiego ikonostasu. Kompozycja wzbogacona jest jeszcze o scenň kŃpieli DzieciŃtka  

w prawym dolnym rogu, gdzie przy misie z wodŃ siedzi sğuŨŃca trzymajŃca na kolanach 

mağego Jezusa (nawiŃzanie do Protoewangelii Jakuba458). Za niŃ przedstawiony zostağ 

pasterz, kt·remu anioğ zwiastuje DobrŃ Nowinň. W lewym dolnym rogu ukazany jest  

Ŝw. J·zef, kt·ry siedzi na kamieniu z opartŃ na dğoni gğowŃ. Na Ŝrodku znajduje siň Maryja 

leŨŃca na posğaniu, zwr·cona tyğem do DzieciŃtka, obok kt·rego widoczne sŃ gğowy woğu  

i osğa. Po lewej stronie ukazani zostali trzej anioğowie zwr·ceni w kierunku DzieciŃtka. Scena 

rozgrywa siň w krajobrazie g·rskim, co zostağo zaznaczone bardzo symbolicznie  

i schematycznie.  

 

Chrzest Chrystusa (il. 109) 

 W centrum ikon Chrztu PaŒskiego ukazywany jest stojŃcy w wodach Jordanu 

Chrystus, wyobraŨony jako mňŨczyzna z dğugimi, opadajŃcymi na ramiona wğosami. Na 

biodrach ma biağŃ przepaskň. OtaczajŃca Go woda, wok·ğ kt·rej wznoszŃ siň wysokie skağy, 

przypomina jaskiniň lub Ăgr·bò.459 Po lewej stronie znajduje siň Ŝw. Jan Chrzciciel, a po 

prawej grupa trzech anioğ·w. W taki sam spos·b zostağa zakomponowana ikona z rzňdu 

ŜwiŃtecznego gdaŒskiego ikonostasu. Na Ŝrodku w rzece Jordan stoi Chrystus przedstawiony 

frontalnie. Cağe Jego ciağo jest objňte przez wody. Z obu stron znajdujŃ siň schematycznie 

zaznaczone skağy. Obok, na skalistym brzegu stoi pochylony w kierunku Chrystusa Ŝw. Jan 

Chrzciciel, kt·ry wyciŃga prawŃ rňkň nad gğowŃ Jezusa w geŜcie chrztu, a w lewej trzyma 
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zwiniňty zw·j. Po przeciwnej stronie ukazani sŃ trzej anioğowie, kt·rzy na znak szacunku  

i czci skğaniajŃ gğowy i zasğaniajŃ dğonie skrajem himationu. TrzymajŃ przygotowane dla 

Chrystusa szaty. W g·rnej strefie ikony widoczny jest fragment okrňgu, z kt·rego wychodzi 

promieŒ z przedstawieniem goğňbicy, rozszczepiajŃcy siň na trzy mniejsze. Stanowi to symbol 

Tr·jcy świňtej.  

 

Ofiarowanie w ŜwiŃtyni (il. 110)  

 Ikony Spotkania PaŒskiego ukazujŃ scenň przekazania przez Bogurodzicň Chrystusa 

starcowi Symeonowi w ŜwiŃtyni jerozolimskiej. Na gdaŒskiej ikonie po prawej stronie 

przedstawieni sŃ Symeon oraz stojŃca za nim prorokini Anna. Starzec trzyma owiniňte  

w biağy cağun DzieciŃtko na rňkach i pochyla siň w Jego kierunku. Stoi na podwyŨszeniu. 

Jego dğonie (podobnie jak Matki BoŨej i Ŝw. J·zefa) zakryte sŃ rŃbkiem szaty, co wyraŨa 

pokorň oraz szacunek.460 Spojrzenie Chrystusa kieruje siň na Symeona. Za starcem ukazana 

zostağa Anna, trzymajŃca w rňku rozwiniňty zw·j, na kt·rym jednak nie widnieje Ũaden napis 

(przewaŨnie jest on zwiniňty461). Po lewej stronie ikony znajduje siň Matka BoŨa, lekko 

pochylona w kierunku Symeona, obie dğonie zakryte szatŃ wyciŃga przed siebie. Za NiŃ stoi 

Ŝw. J·zef, kt·ry trzyma dwie synogarlice bŃdŦ goğŃbki (zgodnie z przepisami Prawa). Scena 

rozgrywa siň przed ŜwiŃtyniŃ jerozolimskŃ, kt·rŃ symbolizujŃ ukazane w centrum fragmenty 

architektury oraz cyborium, wsparte na czterech cienkich kolumnach.  

 

Zwiastowanie (il. 111)  

 Ikona znajdujŃca siň w ikonostasie zostağa wykonana zgodnie z tradycjŃ obrazowania 

tego tematu. Bogurodzica ukazana jest po prawej stronie. Inaczej niŨ na fresku Andrija Dutki 

Maryja przedstawiona jest w postawie stojŃcej (projekt ï aneks I: il. 14). Za NiŃ znajduje siň 

rodzaj niskiego tronu z czerwonymi poduszkami. Bogurodzica odziana jest w niebieski chiton 

i czerwony maforion. Jej gğowa jest lekko pochylona, prawŃ rňkň wyciŃga w kierunku 

PosğaŒca, a w lewej trzyma kğňbek purpurowej weğny. Archanioğ Gabriel ukazany jest po 

lewej stronie ikony. PrawŃ dğoŒ wyciŃga w geŜcie pozdrowienia kierunku Maryi, natomiast  

w lewej widoczny jest jego atrybut, rabdos. W g·rnej czňŜci ikony znajduje siň fragment 

ciemnoniebieskiego okrňgu, z kt·rego wychodzi promieŒ padajŃcy na Bogurodzicň. Na 

promieniu zostağ wyobraŨony zstňpujŃcy pod postaciŃ goğňbicy Duch świňty. Scena rozgrywa 

                                                 
460 Smykowska 2008, s. 74. 
461 Charkiewicz 2013, s. 37. 
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siň na tle fragment·w architektury, kt·re mogŃ symbolizowaĺ dom Maryi lub Nazaret.462 

Budowle, jak zazwyczaj na ikonach Zwiastowania, sŃ poğŃczone czerwonŃ tkaninŃ.  

 

WejŜcie Chrystusa do Jerozolimy (il. 112)  

 W centrum kompozycji ikony ukazany jest Chrystus na osioğku w chwili wjazdu do 

Jerozolimy. Za Nim, z lewej strony, zdŃŨajŃ uczniowie, natomiast z prawej w bramie miasta 

witajŃ Go mieszkaŒcy. Chrystus dosiada szarego osioğka bokiem, siedzŃc na czerwonej 

szacie, z nogami po tej samej stronie. PrawŃ rňkň lekko unosi bğogosğawiŃc mieszkaŒc·w, 

lecz twarzŃ zwraca siň w kierunku idŃcych za Nim apostoğ·w. W lewej dğoni trzyma zwiniňty 

zw·j. Przed Nim, z prawej strony ikony, przed wejŜciem do miasta stoi grupa mieszkaŒc·w, 

kt·rzy rzucili pod nogi osioğka dwa pğaszcze i trzymajŃ mağe gağŃzki palmowe. W tle znajduje 

siň G·ra Oliwna, pojedyncze drzewo oraz fragmenty mur·w Jerozolimy.  

 

Ostatnia Wieczerza (il. 113) 

Ikona ta wystňpowağa powszechnie w ikonostasach ukraiŒskich od XVII wieku.463 

Byğa sytuowana na osi ikonostasu, nad carskimi wrotami. Jej szczeg·lne wyeksponowanie 

odnosi siň do sprawowanej za przegrodŃ Eucharystii. W GdaŒsku Ostatnia Wieczerza takŨe 

zajmuje miejsce ponad bramŃ kr·lewskŃ. Wyr·Ũnia siň innym ksztağtem, jest bardziej 

rozciŃgniňta w poziomie (projekt ï aneks I: il. 17). Ukazuje Chrystusa i apostoğ·w 

zgromadzonych wok·ğ stoğu, na kt·rym widoczne jest naczynie z rybŃ. Zbawiciel ukazany 

frontalnie siedzi w centrum, wyciŃga rňkň na st·ğ, a Ŝw. Jan opiera gğowň na Jego piersi. 

Wok·ğ siedzŃ pozostali apostoğowie, zwr·ceni jeden do drugiego. Umieszczenie tej ikony na 

osi wraz ze Zwiastowaniem (Wcieleniem) poniŨej, na skrzydğach carskich wr·t, oraz 

UkrzyŨowaniem powyŨej, w zwieŒczeniu ikonostasu, stanowi sp·jnŃ, ideowŃ cağoŜĺ, 

odnoszŃcŃ siň do Eucharystii, jako najwaŨniejszego sakramentu. 

 

Wskrzeszenie Ğazarza (il. 114) 

 Scena ta zostağa przedstawiona zgodnie z kanonem ikonograficznym, kt·ry zakğadağ 

ukazywanie jej na tle g·ry o dw·ch wierzchoğkach. Z prawej strony, z ciemnego grobu 

wychodzi obwiŃzany cağunem Ğazarz. StojŃcy obok mğodzieniec rozwiŃzuje jego bandaŨe. 

Pğyta grobu jest odsuniňta. Z lewej strony widoczna jest postaĺ Chrystusa oraz idŃcych za nim 

uczni·w, przedstawionych na tle g·ry. Zbawiciel w lewej rňce trzyma zw·j, natomiast prawŃ 
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wyciŃga w kierunku Ğazarza, nakazujŃc mu wyjŜcie z grobu. Przed Chrystusem ukazane 

zostağy Marta i Maria, kt·re pochylajŃ siň w gğňbokim pokğonie i padajŃ do Jego st·p. W tle, 

pomiňdzy skağami, widoczna jest grupa ŧyd·w przybyğych, by opğakiwaĺ zmarğego, oraz 

fragmenty architektury, symbolizujŃcej Betaniň, gdzie dokonağo siň wskrzeszenie Ğazarza.  

 

ZstŃpienie do Otchğani (il. 115) 

 Z uwagi na fakt, iŨ Pismo świňte nie zawiera opisu Zmartwychwstania Chrystusa, 

wydarzenie to nie jest przedstawiane w ikonografii dosğownie.464 Dlatego teŨ istniejŃ r·Ũne 

warianty tej sceny, kt·re powinny w spos·b symboliczny i poŜredni ukazywaĺ tŃ tajemnicň.465 

W centrum kompozycji ikony znajduje siň Chrystus na tle kolistej mandorli, z krzyŨem  

w dğoni i biağych, rozwianych szatach, kt·re nadajŃ Jego postaci dynamizmu. Stoi On na 

pokruszonych, skrzyŨowanych wrotach Otchğani, gdzie widoczne sŃ ğaŒcuchy, gwoŦdzie  

i kajdany, co jest symbolem zniszczenia mocy zğa.466 PrawŃ rňkŃ Chrystus chwyta za 

nadgarstek Adama i wyciŃga go z Otchğani. Po drugiej stronie znajduje siň takŨe Ewa. Pierwsi 

rodzice klňczŃ i wyciŃgajŃ rňce w kierunku Zbawiciela, kt·ry uwalnia takŨe sprawiedliwych 

Starego Testamentu. SŃ to grupy postaci umieszczonych po prawej i lewej stronie.  

W koronach wyobraŨeni zostali Dawid i Salomon.  

 

Niewiasty przy pustym grobie (il. 116) 

 To jeden z wariant·w Zmartwychwstania. Ikona ukazuje trzy niewiasty niosŃce 

wonnoŜci oraz Matkň BoŨŃ, stojŃcŃ najbliŨej pğyty grobu, na kt·rej leŨy juŨ tylko cağun 

pogrzebowy. Bogurodzica ociera twarz chustŃ. Na kamieniu odsuniňtym od grobu siedzi anioğ 

w biağej szacie, zwiastujŃcy im nowinň o Zmartwychwstaniu Jezusa. W lewej rňce trzyma 

rabdos, a prawŃ wskazuje na pusty gr·b. Jedno skrzydğo ma uniesione w g·rň, co jest oznakŃ 

radoŜci.467 W tle widoczne sŃ dwie g·ry, a pomiňdzy nimi, w g·rnej czňŜci, stoi 

zmartwychwstağy Chrystus, kt·ry spoglŃda na niewiasty i prawŃ dğoŒ wyciŃga przed siebie 

(niekiedy w tym miejscu pojawia siň fragment zabudowaŒ Jerozolimy468).   

 

 

 

                                                 
464 Charkiewicz 2013, s. 117. 
465 Smykowska 2008, s. 93. 
466 TamŨe, s. 94. 
467 TamŨe, s. 55. 
468 CHarkiewicz 2007, s. 63. 
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WniebowstŃpienie PaŒskie (il. 117) 

Kompozycja tej ikony jest symetryczna i podzielona na dwie strefy ï niebiaŒskŃ  

i ziemskŃ, oddzielone od siebie szczytem G·ry Oliwnej, gdzie dokonağo siň 

WniebowstŃpienie. W sferze niebiaŒskiej ukazany jest Chrystus Pantokrator w kolistej 

mandorli, podtrzymywanej z obu stron przez anioğ·w. Odziany w biağe szaty prawŃ rňkň 

unosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa, a w lewej trzyma zw·j. Zazwyczaj siedzi na ğuku tňczy, jak 

na fresku Dutki, jednak w tym wypadku Jego postaĺ unosi siň na tle niebieskiej mandorli, 

kt·rej wewnňtrzny okrŃg jest ciemniejszy. PoniŨej w sferze ziemskiej znajduje siň grupa 

postaci, kt·re stanowiŃ symbol KoŜcioğa. W centrum ukazana jest Bogurodzica stojŃca 

frontalnie, z rňkami uniesionymi w geŜcie oranta. Ma na sobie niebieski chiton i czerwony 

maforion. Za NiŃ, symetrycznie z obu stron, pojawiajŃ siň dwaj anioğowie w biağych szatach. 

świadkami wydarzenia sŃ apostoğowie, rozmieszczeni w grupach po szeŜciu z lewej i prawej 

strony Maryi. W tle widoczny jest zarys G·ry Oliwnej. Daje siň zauwaŨyĺ kontrast pomiňdzy 

postawŃ Bogurodzicy, stojŃcej nieruchomo oraz apostoğ·w, kt·rych zdumienie wyraŨajŃ ich 

gesty i ruch.  

 

Zesğanie Ducha świňtego (il. 118) 

 Ikona ukazuje siedzŃcych w p·ğkolu dwunastu apostoğ·w i Bogurodzicň.469 Siedzi ona 

w centralnym miejscu na tronie, w g·rnej czňŜci ikony. Z obu jej stron siedzi po szeŜciu 

apostoğ·w, kt·rzy trzymajŃ w dğoniach ksiňgň lub zwiniňte zwoje. W dolnej strefie na Ŝrodku, 

w ciemnym zagğňbieniu znajduje siň postaĺ starca, kt·ry odziany jest w kr·lewskie szaty i ma 

na gğowie koronň. Trzyma rozğoŨonŃ chustň, na kt·rej uğoŨonych jest dwanaŜcie zwoj·w 

(symbol apostolskiej misji). Postaĺ ta jest interpretowana jako personifikacja kosmosu i cağej 

ludzkoŜci, oczekujŃcej Dobrej Nowiny.470 Czasami sŃ tam ukazywani Dawid lub prorok 

Joel.471 Na ikonie nie zostağy ukazane jňzyki ognia nad apostoğami, ale w g·rnej czňŜci 

widoczny jest fragment okrňgu, z kt·rego wychodzŃ jasne, falujŃce promienie, kt·re sŃ 

symbolem zstňpujŃcego Ducha świňtego.  

 

 

 

 

                                                 
469 W ikonografii tego tematu pojawiğa siň Ona dopiero w XVI wieku (por. Charkiewicz 2013, s. 155). 
470 Smykowska 2008, s. 92. 
471 Charkiewicz 2013, s. 154. 
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Przemienienie PaŒskie (il. 119)  

Schemat ikonograficzny tego tematu zakğada ukazanie w centrum kompozycji 

Chrystusa w chwale w obecnoŜci uczni·w i prorok·w.472 W ikonostasie cerkwi  

Ŝw. Bartğomieja na Ŝrodku tej ikony ŜwiŃtecznej przedstawiony jest Chrystus w biağej szacie. 

PrawŃ rňkň wznosi w geŜcie bğogosğawieŒstwa, a w lewej trzyma zwiniňty zw·j. Otacza Go 

kolista mandorla, kt·rej wewnňtrzny krŃg jest ciemny ï to symbol istoty i niepoznawalnoŜci 

Boga.473 Czňsto na ikonach wpisywana jest w niŃ szeŜcioramienna gwiazda, kt·ra 

symbolizuje Ŝwietlisty obğok i Ducha świňtego.474 To wğaŜnie Ŝwiatğo odgrywa na ikonie 

Przemienienia najwaŨniejszŃ rolň. Tutaj ukazano trzy promienie, kt·re sŃ skierowane w d·ğ, 

na apostoğ·w. Z obu stron Chrystusa znajdujŃ siň prorocy Starego Testamentu: z lewej Eliasz, 

wyobraŨony jako starzec, wyciŃgajŃcy rňce w kierunku Chrystusa, a z prawej MojŨesz, 

trzymajŃcy ksiňgň Prawa w zakrytych szatŃ dğoniach. PoniŨej, w dolnej strefie, przedstawieni 

zostali apostoğowie. Od lewej sŃ to: leŨŃcy na plecach Jakub, odwr·cony tyğem do Ŝwiatğa Jan 

oraz klňczŃcy Piotr, kt·ry prawŃ rňkŃ zasğania twarz przed blaskiem, a lewŃ opiera  

o ziemiň.475 Scena rozgrywa siň na szczycie g·ry, kt·rŃ sugeruje tylko kilka pociŃgniňĺ 

pňdzla.  

 

ZaŜniňcie Bogurodzicy (il. 120) 

 Ikona ZaŜniňcia zwykle podzielona jest na dwie strefy, jednak z uwagi na ksztağt 

podobrazia w przypadku tej z ikonostasu cerkwi Ŝw. Bartğomieja ukazana zostağa tylko strefa 

dolna. W centrum znajduje siň Bogurodzica spoczywajŃca na wysokim czerwonym ğoŨu. 

LeŨy na biağym posğaniu, ze zğoŨonymi na piersi rňkami. Z obu stron ğoŨa znajdujŃ siň grupy 

postaci.  SŃ to apostoğowie oraz dwaj hierarchowie KoŜcioğa, pochylajŃcy siň w kierunku 

Bogurodzicy. U wezgğowia ukazany jest Ŝw. Piotr z kadzielnicŃ, kt·ry lewŃ dğoŒ zakrytŃ szatŃ 

ociera twarz od ğez. Za ğoŨem stoi Chrystus, kt·ry spoglŃda na ciağo Matki, a w rňkach trzyma 

jej duszň, wyobraŨonŃ jako dziecko w biağym cağunie. Otacza Go kolista mandorla, kt·rŃ 

wieŒczy ognisty serafin. W tle z prawej i lewej strony widniejŃ dwie niewielki budowle. 

  

  

 

 

                                                 
472 TamŨe, s. 95. 
473 Smykowska 2008, s. 66.  
474 Charkiewicz 2013, s. 96. 
475 Smykowska 2008, s. 67. 
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4.2.3. Grupa UkrzyŨowania  

 

 Ikonostas wieŒczy grupa UkrzyŨowania, kt·ra zostağa dodana po zdjňciu oŜmiu figur 

apostoğ·w w 2013 roku (il. 121). Skğada siň z ikony o ksztağcie krzyŨa, na kt·rej wyobraŨony 

jest UkrzyŨowany oraz ikon Matki Boskiej i Ŝw. Jana po bokach, na deskach r·wnieŨ 

wyciňtych w ksztağt postaci. Chrystus ma gğowň pochylonŃ w prawo (bez korony cierniowej), 

Jego oczy sŃ zamkniňte, a wğosy opadajŃ na ramiona (aneks I: il. 24). Ciağo jest lekko wygiňte 

i nie posiada oznak Mňki, poniewaŨ w sztuce wschodniej nie ukazuje siň Ărealizmu ciağa 

wycieŒczonego i martwego ani doloryzmu agonii. Zmarğy i uspokojony Chrystus nie straciğ 

nic ze swej kr·lewskiej szlachetnoŜci i zachowuje sw·j majestat.ò476 Widoczne sŃ rany na 

otwartych dğoniach, stopach i boku, z kt·rych wypğywa krew. Chrystus jest przybity czterema 

gwoŦdziami, co jest charakterystyczne dla sztuki bizantyjskiej477 ï Jego stopy nie sŃ przebite 

jednym gwoŦdziem, lecz dwoma. KrzyŨ ma trzy poprzeczki: jedna pod stopami Chrystusa, 

druga nad Jego gğowŃ, gdzie ukazany jest fragment okrňgu z wychodzŃcymi trzema 

promieniami, oraz pozioma belka krzyŨa. Na jej zakoŒczeniach znajdujŃ siň dwa niewielkie 

wizerunki w p·ğpostaci: Matki BoŨej po lewej i Ŝw. Jana po prawej stronie. Zostali oni 

wyobraŨeni takŨe na oddzielnych ikonach, umieszczonych pod KrzyŨem. Z lewej strony 

usytuowana jest postaĺ Bogurodzicy, odzianej w niebieski chiton i czerwony maforion.  

W geŜcie Ũalu i smutku podnosi lewŃ dğoŒ i przykğada do policzka, a prawŃ wyciŃga  

w kierunku Syna, jednak nie patrzy na Niego. Podobnie zostağ ukazany Ŝw. Jan z tŃ r·ŨnicŃ, 

Ũe przykğada on do twarzy prawŃ dğoŒ, a w opuszczonej lewej trzyma zw·j Ewangelii. Ich 

twarze wyraŨajŃ b·l i smutek. Wszystkie postaci majŃ zğote nimby wok·ğ gğowy. Pomimo, iŨ 

grupa UkrzyŨowania zostağa dodana p·Ŧniej, postaci malowane sŃ w spos·b zbliŨony do ikon 

rzňdu dolnego i ŜwiŃtecznego, choĺ nie majŃ juŨ tej samej kolorystyki. Ciağo Chrystusa jest 

ciemniejsze, z zaznaczonymi przez rozŜwietlenia Ũebrami, miňŜniami i kolistymi stawami 

ramion i kolan. światğa poğoŨone sŃ takŨe nad ğukami brwiowymi, czole, nosie, brodzie  

i w kŃcikach oczu. Karnacja, choĺ doŜĺ ciemna, w niekt·rych partiach ocieplona jest ochrŃ. 

Krew wypğywajŃca z ran na dğoniach, stopach i z boku malowana jest czystŃ czerwieniŃ. 

Schematyzm postaci i pewne uproszczenia widoczne w partiach szat mogŃ przywodziĺ na 

myŜl sztukň Jerzego Nowosielskiego. 
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Rozdziağ 5. Wzory i inspiracje  

 

KaŨdy artysta, najpierw w fazie projektowania, a nastňpnie w trakcie pracy, nierzadko 

posiğkuje siň innymi dzieğami, kt·re stanowiŃ dla niego rodzaj inspiracji. Przetwarza je, 

modyfikuje i adaptuje do wğasnych potrzeb i zağoŨeŒ. Niekiedy nawet nieŜwiadomie, ale jest 

przesiŃkniňty obrazami, kt·re juŨ wczeŜniej zobaczyğ. Podobnie byğo w przypadku Andrija 

Dutki, kt·ry takŨe czerpağ wzory ikonograficzne z innych, mniej lub bardziej znanych dzieğ 

malarstwa ikonowego.  

Gğ·wnŃ inspiracjŃ lwowskiego artysty podczas pracy nad malowidğami dla gdaŒskiej 

cerkwi byğa tw·rczoŜĺ Teofana Greka, kt·ry reprezentowağ malarstwo bizantyjskie okresu 

Paleolog·w. Wedğug legendy Teofan wykonağ freski dla czterdziestu cerkwi, m. in.  

w Konstantynopolu, Chalcedonie, Galacie, Kaffie.478 W Rosji przypisuje mu siň wykonanie 

nastňpujŃcych dzieğ: freski w cerkwi Przemienienia PaŒskiego w Nowogrodzie, malowidğa 

moskiewskiej cerkwi Narodzenia Bogurodzicy i kaplicy Ğazarza oraz freski sobor·w 

Archangielskiego i BğagowieszczeŒskiego w Moskwie.479 Niewiele z nich siň zachowağo, 

jednak na szczeg·lnŃ uwagň zasğugujŃ malowidğa nowogrodzkie, w kt·rych widoczne jest 

bardzo Ŝmiağe i nowatorskie ujňcie czğowieka i Ŝwiata (il. 122). Bardzo ciekawe sŃ postaci 

Ŝwiňtych, kt·rych figury malowane sŃ w r·Ũnych odcieniach i tonach czerwonawoï

brunatnych, Ăna takim tle wymodelowane sŃ zawsze nieomylnie trafne ksztağty za pomocŃ 

czarnych i szarych kresek oraz biağych i niebieskich plam, zadziwiajŃce zwğaszcza  

w twarzach, kt·re robiŃ wraŨenie uformowanych zaledwie kilkoma szkicowymi 

machniňciami pňdzla. Ta pozorna szkicowoŜĺ ğŃczy siň jednak z niezwykğŃ 

monumentalnoŜciŃ koncepcji wypğywajŃcŃ z uzdolnieŒ malarza.ò480 Zdumiewa ŜmiağoŜĺ jego 

techniki ï nie wykonywağ on Ũadnych szkic·w przygotowawczych, ale ĂodwaŨnie  

i z temperamentem budowağ Ŝwiat dynamicznych form i kolor·w.ò481 Efektem tego sŃ oblicza 

uduchowione i peğne ekspresji. WğaŜnie te cechy malarstwa Teofana stara siň naŜladowaĺ 

Andrij Dutka. W podobny spos·b wykonywağ szkice, malujŃc r·Ũnymi odcieniami czerwieni  

i bielŃ. Szerokie pociŃgniňcia pňdzla i Ăpozorna szkicowoŜĺò jego przedstawieŒ rzeczywiŜcie 

niekiedy mogŃ przywoğywaĺ freski greckiego artysty. Dutka zarysowuje sylwetki jednym, 
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480 TamŨe, s. cyt. 
481 Machowski 2006, s. 175. 
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trafnym Ăuderzeniemò, eliminujŃc zbňdne detale.482 Stara siň nadawaĺ swoim freskom 

wraŨenie ekspresji, kt·rŃ osiŃga prostymi Ŝrodkami wyrazu.  

Inspiracje sztukŃ Teofana Greka nie ograniczajŃ siň jedynie do pr·by naŜladowania jego 

sposobu malowania. Dutka zaczerpnŃğ takŨe pewne elementy kompozycji z jego ikony, co 

moŨna zauwaŨyĺ na projekcie do fresku ZaŜniňcia Bogurodzicy (il. 123). W przypadku tego 

tematu widaĺ, Ũe zmieniağa siň koncepcja jego wykonania. Projekt byğ nieco bardziej 

oszczňdny i surowy w por·wnaniu z finalnŃ, rozbudowanŃ wersjŃ (il. 124). Na szkicu 

Chrystus ukazany jest frontalnie, a wszyscy apostoğowie znajdujŃ siň za ğoŨem Maryi, 

rozmieszczeni symetrycznie, a nie jak na zrealizowanym fresku w jednej linii, na cağej 

dğugoŜci ğoŨa.  Pojawia siň takŨe czterech biskup·w. Mandorlň Chrystusa podobnie wieŒczy 

serafin, lecz nie zostali ukazani pozostali anioğowie. TakŨe tğo w pierwotnym projekcie miağo 

byĺ bardziej oszczňdne, z lekkim zarysem budowli po obu stronach kompozycji. WydğuŨone 

proporcje i wspomniana powŜciŃgliwoŜĺ nawiŃzujŃ do ikon XVïwiecznych. Chrystus  

z projektu przypomina frontalnie ukazanego Chrystusa z p·Ŧno XIVïwiecznej ikony 

ZaŜniňcia, wykonanej w krňgu szkoğy nowogrodzkiej, przypisywanej Teofanowi (il. 125). 

Ikona ta reprezentuje typ ĂKoimesis hieratycznoïkontemplacyjny, pozbawiony akcji,  

o wywaŨonym ukğadzie.ò483 MoŨna na niej zauwaŨyĺ charakterystycznŃ prostotň ï tğo 

zredukowane jest tylko do dw·ch fragment·w architektury na ostatnim planie. ĞoŨe Maryi 

jest duŨe, proste, a po jego obu stronach umieszczone sŃ dwie zwarte grupy postaci. PowyŨej 

ukazany jest Chrystus, kt·ry trzyma w rňkach duszň Matki. Wszystkie detale dziağajŃ jako 

czňŜci wielkiej i monumentalnej kompozycji, kt·ra pomimo swego uproszczenia, peğna jest 

ekspresji, co widaĺ najmocniej w peğnych Ũalu i b·lu twarzach uczni·w o ruskich rysach, 

nachylonych nad ciağem Matki Boskiej.484 Zar·wno na ikonie jak i na gdaŒskim malowidle 

podobnie zostağa wyobraŨona przestrzeŒ mandorli Chrystusa oraz fragmenty architektury  

w tle. Z kolei na zrealizowanym juŨ fresku w podobny do Teofana spos·b ukazana zostağa 

postaĺ Ŝw. Piotra z kadzielnicŃ oraz Ŝwieca ustawiona na niewielkim, niŨszym niŨ 

przewidywağ projekt, postumencie. Fresk ten moŨna por·wnaĺ takŨe z ikonŃ ZaŜniňcia  

z ŧukotyna, na kt·rej Ŝw. Piotr podobnie ukazany jest u wezgğowia ğoŨa Bogurodzicy  

z kadzielnicŃ (il. 126). Ikona ta przez ĂwyciszonŃ ekspresjň wyraŨa dramat Ŝmierci, bňdŃcej 

jednak nie kresem Ũycia, lecz peğnym powagi triumfem.ò485 Podobny wyraz moŨna odnaleŦĺ 

na gdaŒskim fresku. Monochromatyczne postaci anioğ·w w mandorli pojawiajŃ siň miňdzy 

                                                 
482 Rozmowa z Andrijem DutkŃ z dnia 28. 05. 2016 r. 
483 R·ŨyckaïBryzek 1983, s. 83. 
484 Mol® 1956, s. 35. 
485 Biskupski 1991, s. 11. 
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innymi na XVïwiecznej ikonie z Galerii Trietiakowskiej w Moskwie oraz ZaŜniňciu  

z monasteru Ŝw. Cyryla w Bieğoziersku (il. 127 i 128).  

Dutkň inspirowağy takŨe ikony nowogrodzkie w ich uproszczeniu i geometryzacji form. 

Charakterystyczne jest dla nich duŨe nagromadzenie postaci ukazanych frontalnie, jasna 

kolorystyka oraz spokojne kompozycje.486 W tych wielofiguralnych przedstawieniach 

punktem centralnym byğa grupa lub jedna postaĺ, wok·ğ kt·rej zgromadzeni sŃ Ŝwiadkowie 

wydarzenia. Podobny schemat kompozycyjny moŨna zauwaŨyĺ na fresku WniebowstŃpienia, 

gdzie w centrum znajduje siň Matka BoŨa w otoczeniu grupy apostoğ·w (il. 129).  

Poza malarstwem Andrij Dutka inspirowağ siň takŨe mozaikŃ. Przy tworzeniu Matki 

Boskiej Oranty za wz·r posğuŨyğa mu XIIïwieczna mozaika z kijowskiego Soboru MŃdroŜci 

BoŨej (il. 14). Wykorzystağ jeszcze jedno przedstawienie pochodzŃce z tej ŜwiŃtyni, 

mianowicie Komuniň Apostoğ·w, ukazanŃ w absydzie poniŨej Oranty (il. 130b, 130d). 

GdaŒski fresk (il. 130a, 130c) powtarza podw·jnŃ kompozycjň (na jednej rozdawanie przez 

Chrystusa chleba, na drugiej wina). W przypadku kijowskiej ŜwiŃtyni oba przedstawienia na 

Ŝrodku ğŃczy oğtarz, wok·ğ kt·rego znajdujŃ siň dwaj anioğowie. W cerkwi Ŝw. Bartğomieja  

w tym miejscu znajduje siň witraŨ. Apostoğowie z mozaiki ukazani zostali bardziej 

dynamicznie, o czym Ŝwiadczy ukğad ich n·g. W GdaŒsku postaci sŃ raczej statyczne. CechŃ 

wsp·lnŃ jest ukazanie ich gğ·w na jednej wysokoŜci oraz gest wyciŃgniňtych przed siebie rŃk. 

UderzajŃco podobny do jednej z mozaik kijowskich (il. 131) jest takŨe wizerunek Ŝw. Jana 

Chryzostoma, znajdujŃcy siň na filarze po stronie p·ğnocnej (il. 132). Oblicze Ŝwiňtego  

z kijowskiej mozaiki o bardzo zindywidualizowanych rysach, stanowi niemal portret 

psychologiczny.487 Jednak, jak artysta sam podkreŜliğ, najwaŨniejszŃ inspiracjŃ byğo dla niego 

chodzenie do muze·w i przyglŃdanie siň ikonom z bliska ï nie na reprodukcjach w albumach, 

gdzie czňsto sğaba jakoŜĺ zdjňcia i inna skala dzieğa mogŃ znieksztağciĺ lub cağkowicie zakryĺ 

jego wartoŜĺ. Jak sam przyznaje, chodziğ do muze·w kilka razy w miesiŃcu, by z zetkniňcia  

z prawdziwŃ ikonŃ Ăczerpaĺ ŜwieŨoŜĺò oraz m·c zobaczyĺ i doŜwiadczyĺ tego, co w ikonie 

dla niego najwaŨniejsze ï ĂpewnŃ naiwnoŜĺ i prostotň peğnŃ ducha.ò488 

Autor ikon znajdujŃcych siň w ikonostasie, Andrij Wynnyczok, takŨe musiağ 

posiğkowaĺ siň wzorami dawnego malarstwa ikonowego. JednŃ z inspiracji mogğy byĺ 

wizerunki Chrystusa Pantokratora z XVïwiecznych ikon ukraiŒskich. Podobny typ 

reprezentujŃ ikony z miejscowoŜci Truszewicze lub Milik, pochodzŃce z XV stulecia (il. 133  

                                                 
486 Machowski 2006, s. 175. 
487 Mol® 1955, s. 99. 
488 Rozmowa z Andrijem DutkŃ z dnia 17. 05. 2016 r.  
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i 134), oraz XIVïwieczna ikona z Peĺ (il. 135). Chrystus wykonany przez Wynnyczoka jest 

jednak delikatniejszy. Pewne odniesienie moŨna widzieĺ takŨe w ikonie Chrystusa 

NauczajŃcego z Wujskiego (il. 136), choĺ w tym przypadku zielony himation cağkowicie 

zakrywa nogi Zbawiciela. ZbliŨony ukğad ciağa stojŃcego Chrystusa daje siň zauwaŨyĺ nie 

tylko na dzieğach malarstwa ikonowego, ale takŨe na XIIIïwiecznej, greckiej mozaice  

w koŜciele Porta Panagia (il. 137). Ukazany na niej Chrystus r·wnieŨ stoi w kontrapoŜcie, ma 

na stopach sandağy (podobne do tych na gdaŒskiej ikonie) oraz co najwaŨniejsze ï trzyma 

ksiňgň Ewangelii przed sobŃ. W taki sam spos·b trzyma jŃ Chrystus Pantokrator na  

XVïwiecznej ikonie nowogrodzkiej z Galerii Trietiakowskiej (il. 138). W przypadku ikony 

Ŝw. Mikoğaja artysta m·gğ zainspirowaĺ siň XVïwiecznŃ ikonŃ Ŝwiňtego znajdujŃcŃ siň we 

lwowskim Muzeum Narodowym ï po obu stronach nimbu Ŝwiňtego ukazane zostağy 

wizerunki Chrystusa i Matki Boskiej w p·ğpostaci (il. 139). JeŜli chodzi o inspiracje dla ikony 

Hodegetrii nie spos·b wymieniĺ wszystkich potencjalnych wzor·w, gdyŨ artysta wykonağ jŃ 

zgodnie z kanonem w spos·b, jaki reprezentuje wiňkszoŜĺ ikon tego typu. MoŨna wskazaĺ 

przykğady ikon, na kt·rych wystňpujŃ postaci archanioğ·w z obu stron nimbu Bogurodzicy, 

jak choĺby XVïwieczna Hodegetria Dionizego (il. 140). Artysta ten szczeg·lnŃ uwagň 

przykğadağ do perfekcji rysunku.489 Inspiracje XVïwiecznŃ ikonŃ dajŃ siň zauwaŨyĺ takŨe  

w ikonografii sceny WejŜcia Chrystusa do Jerozolimy. Chrystus odwraca siň tam twarzŃ  

w stronň apostoğ·w. W ten spos·b Zbawiciel ukazywany byğ na ikonach XIIIïwiecznych,  

z okresu dynastii Paleolog·w (1259 ï 1453)490. Szczeg·lnŃ popularnoŜĺ kompozycja ta 

zyskağa w XV wieku na Rusi.   

NajwaŨniejszŃ inspiracjŃ, o kt·rej wspomniağ sam Wynnyczok491, byğa tw·rczoŜĺ 

Jerzego Nowosielskiego, kt·rego artysta szczeg·lnie ceni. Z jego ikon czerpie kolorystykň  

i pewien schematyzm postaci. Cechy te widoczne sŃ na przykğad w ikonie Pokrow 

Bogurodzicy, gdzie niekt·re elementy cechuje duŨe uproszczenie, dŃŨŃce niekiedy niemal do 

abstrakcji. Jeszcze mocniej widaĺ to w ikonie KrzyŨa, znajdujŃcej siň w zwieŒczeniu 

ikonostasu. W rozumieniu Nowosielskiego abstrakcja stanowi symbol boskoŜci, a ĂkaŨda 

ikona z pozoru figuratywna w istocie jest abstrakcyjna.ò492 Geometryzacja postaci, takŨe 

ukrzyŨowanego Chrystusa, nie ma na celu odwzorowania zewnňtrznego wyglŃdu ciağa, lecz 

jako narzňdzie poŜredniczŃce w komunikacji miňdzy malarzem, widzem i wymiarem boskim, 

                                                 
489 Mol® 1956, s. 48. 
490 Charkiewicz 2013, s. 109 
491 Rozmowa z Andrijem Wynnyczokiem z dnia 15. 04. 2016 r. 
492 Podg·rzec 1985, s. 114. 
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ma za zadanie ukazaĺ ŜwiňtŃ historiň, wyciszaĺ i pobudzaĺ do kontemplacji.493 JeŜli chodzi  

o gesty ukazanych pod KrzyŨem Maryi i Ŝw. Jana, wzor·w mogğy dostarczaĺ ikony 

UkrzyŨowania, takŨe te o rozbudowanej kompozycji, gdzie opr·cz Matki i Umiğowanego 

Ucznia pojawiajŃ siň r·wnieŨ inne niewiasty, setnik Longinus lub dwaj ğotrzy.494 Przykğadem 

moŨe byĺ XVïwieczne UkrzyŨowanie ze Zwierzynia, na kt·rym widoczny jest gest dğoni 

przykğadanej do policzka przez Maryjň i Ŝw. Jana (il. 141). Gest ten jest charakterystyczny dla 

ikon ukraiŒskich.495 Pojawia siň takŨe na ikonie UkrzyŨowania z Owczar z XV wieku  

(il. 142).  

AnalizujŃc program ikonograficzny cerkwi Ŝw. Bartğomieja moŨna zauwaŨyĺ bardzo 

wiele odniesieŒ do sztuki ruskiej i bizantyjskiej. ArtyŜci pracujŃcy nad adaptacjŃ inspirowali 

siň nie tylko malarstwem, ale takŨe mozaikŃ, a nawet rzeŦbŃ i architekturŃ w przypadku 

ikonostasu, kt·ry wzorowany byğ na przegrodzie z bazyliki Ŝw. Marka w Wenecji. Istnieje 

takŨe wiele powiŃzaŒ z Kijowem. świadczy to o chňci podkreŜlenia zwiŃzku spoğecznoŜci 

greckokatolickiej z dğugotrwağŃ bizantyjskŃ tradycjŃ obrzŃdku wschodniego i wyraŦnego 

okreŜlenia wğasnej toŨsamoŜci poprzez sztukň.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
493 MoŨdŨyŒski 2012, s. 170. 
494 Smykowska 2008, s. 83. 
495 Biskupski 2013, s. 106. 
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ZakoŒczenie  

 

Celem niniejszej pracy byğo przedstawienie procesu adaptacji gdaŒskiego koŜcioğa Ŝw. 

Bartğomieja na cerkiew oraz analiza treŜci nowego programu ikonograficznego ŜwiŃtyni.  

W jej wnňtrzu w przeciŃgu ostatnich szesnastu lat pojawiağy siň zupeğnie nowe i obce wnňtrzu 

gotyckiemu elementy, jednak prace adaptacyjne byğy prowadzone w zağoŨeniu, aby jak 

najmniej ingerowaĺ w zabytkowe struktury koŜcioğa. Wykorzystywano niekt·re zastane 

elementy, jak pğytkie nisze pod oknami oraz na filarach, gdzie umieszczono freski. Dodawano 

takŨe nowe dekoracje charakterystyczne dla sztuki cerkiewnej, takie jak mozaika. Wszystko 

to miağo na celu przystosowanie wnňtrza do nowych potrzeb liturgii greckokatolickiej. Ikony, 

malowidğa i mozaika zostağy wykonane zgodnie z kanonem i zaadaptowane do specyfiki 

przestrzeni gdaŒskiej ŜwiŃtyni. 

W pracy podjňty zostağ temat programu ikonograficznego, kt·ry szczeg·lnie akcentuje 

treŜci narodowe, m. in. poprzez ukazanie wizerunk·w ukraiŒskich Ŝwiňtych 

greckokatolickich, oraz zwiŃzki ze sztukŃ bizantyjskŃ i ruskŃ. Wskazane zostağy wzory, 

kt·rymi inspirowali siň artyŜci, starajŃcy siň nawiŃzaĺ do dziedzictwa i dğugiej tradycji 

obrzŃdku wschodniego. Program nie jest jeszcze kompletny, bowiem wkr·tce Andrij Dutka 

wykona na Ŝcianach ŜwiŃtyni kolejne freski (Chrzest Ukrainy, Przemienienie i sceny Mňki 

PaŒskiej), kt·rych treŜĺ dopeğni malowidğa juŨ istniejŃce. Pojawi siň takŨe nowa mozaika  

z wizerunkiem patrona, Ŝw. Bartğomieja oraz witraŨ ze ZstŃpieniem do Otchğani.  
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Schematy 

 
Schemat 1. Ikonostas (autor: K. Wğodkowska, 2016 r.) 
1.Narodzenie Bogurodzicy  2. Wprowadzenie Bogurodzicy do ŜwiŃtyni  3. Narodzenie Chrystusa  4. Chrzest Chrystusa   

5. Ofiarowanie w ŜwiŃtyni  6. Zwiastowanie  7. Wjazd Chrystusa do Jerozolimy  8. Ostatnia Wieczerza  9. Wskrzeszenie 

Ğazarza  10. ZstŃpienie do Otchğani  11. Niewiasty przy pustym grobie  12. WniebowstŃpienie PaŒskie  13. Zesğanie Ducha 

świňtego  14. Przemienienie PaŒskie  15. ZaŜniňcie Bogurodzicy  16. św. Mikoğaj  17. Hodegetria  18. Chrystus NauczajŃcy   

19. Pokrow Bogurodzicy  20. św. Wawrzyniec  21. św. Mateusz  22. św. Jan  23. św. Marek  24. św. Ğukasz   

25. św. Szczepan  26. Zwiastowanie  27. Grupa UkrzyŨowania 

 
 

 

 

 

Schemat 2. Widok w kierunku wschodnim (autor: K. Wğodkowska, 2016 r.) 

1.św.Paraskewa  2. św. Barbara  3. św. Katarzyna Aleksandryjska  4. Aaron  5. Salomon  6. św. Anna  7. św. Wawrzyniec  

8.św.Teodor Tyron  9. św. Dymitr SoğuŒski  10. św. Mikoğaj  11. św. Metody  12. św. Cyryl  13. św. Atanazy Aleksandryjski  

14. św. Cyryl Jerozolimski  15. św. Efrem Syryjski  16. św. AmbroŨy  17. św. Augustyn  18. św. Leon Wielki  19. św. Jan 

Chryzostom  20. św. Grzegorz z Nazjanzu  21. św. Bazyli Wielki  22. św. Szczepan  23. św. Roman Melodos  24. św. Jerzy  

25. św. Antoni Peczerski  26. św. Borys  27. św. Wğodzimierz  28. św. Maria Egipcjanka  29. św. ElŨbieta  30. Bğ. Jozafata 

Hordaszewska  
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Schemat 3. Widok w kierunku zachodnim (autor: K. Wğodkowska, 2016 r.) 

1.Izajasz  2. Daniel  3. MojŨesz  4. św. Andrzej z Krety  5. św. Onufry  6. św. Jan Chrzciciel  7. św. Teodozy Peczerski   

8. św. Gleb  9. św. Olga  10. Bğ. Teodor RomŨa  11. Bğ. Grzegorz Chomyszyn  12. Bğ. Jozafat Kocyğowski  13. św. Jozafat 

Kuncewicz  14. Bğ. Emilian Kowcz  15. Bğ. Mikoğaj Czarnecki  16. Melchizedek  17. Dawid  18. św. Joachim  19. św. Daniel 

Sğupnik  20. św. Piotr Athoski  21. Eliasz  22. Ezechiel  23. Amos  24. Abraham  25. św. Jan Chryzostom  

 

 

 

 

 

 

 

Schemat 4. ściana p·ğnocna (autor: K. Wğodkowska, 2016 r.) 

1.Zwiastowanie  2. Narodzenie Chrystusa  3. WniebowstŃpienie  4. ZaŜniňcie Bogurodzicy 
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Schemat 5. ściana prezbiterium (autor: K. Wğodkowska, 2016 r.) 

1.Chrystus Pantokrator  2. Anioğowie  3. Komunia Apostoğ·w  4. WitraŨ  5. Michağ Archanioğ  6. św. Bazyli Wielki   

7. św. Grzegorz z Nazjanzu  8. św. Jan Chryzostom  9. św. Grzegorz Wielki  10. św. Klemens  11. św. Grzegorz Cudotw·rca  

12. św. Epifaniusz  
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Ilustracje  

 

 

1. Cerkiew (d. koŜci·ğ) p.w. św. Bartğomieja, 2012  

(fot. z kroniki parafii) 

2. Widok w kierunku wschodnim, 1958 (KoŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja. 

Dokumentacja historyczna, 1958, fot. Z. Szymoniak) 

 

3. Widok w kierunku zachodnim, 1958 (KoŜci·ğ Ŝw. 

Bartğomieja. Dokumentacja historyczna, 1958, fot.  

Z. Szymoniak) 

4. ściana p·ğnocna w kierunku wschodnim, 1958 

(KoŜci·ğ Ŝw. Bartğomieja. Dokumentacja historyczna, 

1958, fot. Z. Szymoniak) 
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5. Oğtarz z obrazem Modlitwa w Ogr·jcu Izaaka van den Blocke, 

1938 (http://fotopolska.eu) 
6. Empora z organami, 1938 ï 40 (http://fotopolska.eu) 

7. św. Bartğomiej (fot. K. Wğodkowska, 2016) 

http://fotopolska.eu/
http://fotopolska.eu/
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8. Ikonostas (fot. K. Wğodkowska, 2016) 

9. Przegroda z bazyliki Ŝw. Marka w Wenecji (http://en.wikigogo.org/en/265304/)  

http://en.wikigogo.org/en/265304/
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10. Ikonostas z figurami apostoğ·w (fot. z kroniki parafii, 2007) 

11. WitraŨ (fot. K. Wğodkowska, 2016) 
12. Projekt witraŨa 

(http://www.powalisz.poznan.pl) 
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13. Oranta (fot. K. Wğodkowska, 2016) 14. Oranta, sob·r MŃdroŜci BoŨej w Kijowie 

(https://en.wikipedia.org/wiki/Orans_of_Kiev) 

15. Pomnik Ŝw. Wğodzimierza (http://www.nasz.gdansk.pl) 
16. Krata w przedsionku cerkwi Ŝw. Bartğomieja  

(fot. K. Wğodkowska, 2016) 

https://en.wikipedia.org/wiki/Orans_of_Kiev
http://www.nasz.gdansk.pl/


104 

 

 

 

17. Aaron 18. Abraham 19. Amos 20. Zw·j Amosa 

21. Daniel 22. Zw·j Daniela 23. Dawid 

24. Zw·j Dawida 25. Eliasz 26. Zw·j Eliasza 
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27. Ezechiel 28. Zw·j Ezechiela 

29. Izajasz 30. Zw·j Izajasza 31. Melchizedek 

32. MojŨesz 33. Zw·j MojŨesza 34. Salomon 35. Zw·j Salomona 
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36. św. AmbroŨy 37. św. Andrzej z Krety 38. św. Anna 39. św. Joachim 

40. św. Antoni Peczerski 41. Zw·j Ŝw. Antoniego Peczerskiego 

42. św. Atanazy 

Aleksandryjski 
43. św. Augustyn 44. św. Barbara 45. św. Bazyli Wielki  

(Ŝciana prezbiterium) 
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46. św. Bazyli Wielki (filar) 47. św. Borys 48. św. Gleb 

50. Zw·j Ŝw. Cyryla 51. św. Cyryl 

Jerozolimski 

52. św. Daniel Sğupnik 53. św. Demetriusz 

54. św. Efrem Syryjczyk 55. Zw·j Ŝw. 

Efrema Syryjczyka 

56. św. ElŨbieta 57. Bğ. Emilian Kowcz 

49. św. Cyryl 
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58. św. Epifaniusz 59. św. Grzegorz 

Cudotw·rca 
60. Bğ. Grzegorz 

Chomyszyn 
61. św. Grzegorz z Nazjanzu 

(prezbiterium) 

62. św. Grzegorz z Nazjanzu 

(filar) 

63. św. Grzegorz 

Wielki 
64. św. Jan Chryzostom 

(prezbiterium) 

65. św. Jan Chryzostom 

(filar pn) 
66. św. Jan Chryzostom (filar pd) 

67. św. Jan Chrzciciel 68. Zw·j Ŝw. Jana 

Chrzciciela 

69. św. Jerzy 70. Bğ. Jozafat 

Kocyğowski 
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71. św. Jozafat Kuncewicz 72. Bğ. Jozafata 

Hordaszewska 
73. Zw·j bğ. 

Jozafaty  

74. św. Katarzyna 

Aleksandryjska 

75. św. Klemens 

76. św. Leon Wielki 77. św. Maria Egipcjanka 78. św. Metody 79. św. Mikoğaj 80. Bğ. Mikoğaj Czarnecki 

81. św. Olga 82. św. Onufry 83. św. Paraskewa 84. św. Piotr Athoski 
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85. św. Roman Melodos 86. św. Szczepan 87. Bğ. Teodor RomŨa 88. św. Teodor Tyron 

89. św. Teodozy Peczerski 90. św. Wawrzyniec 91. św. Wğodzimierz 

92. Zwiastowanie 
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93. Narodzenie Chrystusa 

94. WniebowstŃpienie PaŒskie 

95. ZaŜniňcie Bogurodzicy 

96. Chrzest Chrystusa 
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97. Komunia Apostoğ·w 
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98. św. Mikoğaj 99. Hodegetria 100. Chrystus NauczajŃcy 101. Pokrow Bogurodzicy 

102. Carskie wrota 




































